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RESUMO

A pesquisa investiga as condicdes de utilizacdo didatica de cancbes populares em
aulas de Lingua Portuguesa para turmas de Educacao de Jovens e Adultos (EJA) no
ensino médio. Sao apresentadas ponderacdes sobre a presenca da musica na escola
e na sala de aula em suas diversas funcfes, considerando também a histéria da
cancdo popular brasileira e sua relevancia cultural para a sociedade onde se
desenvolveu. As consideracdes sobre a musica e a cancao, aliadas a tentativa de
construcao de sequéncias didaticas motivadoras, embasam a elaboracdo de um plano
de aulas semestral, com foco nas questdes ligadas ao trabalho. Por fim, avalia-se uma
parte da experiéncia de aplicacao desse plano, analisando sua eficacia e seus limites.
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APRESENTACAO

H& quinze anos iniciou-se minha! carreira profissional no magistério, em
um contexto de precariedade e desorientacdo comuns a docentes ingressantes
na educacgdo publica. Comecei ministrando aulas de Filosofia em uma escola
estadual proxima a minha casa, sem uma jornada fixa, com contrato temporario
de trabalho e sem quaisquer perspectivas de permanéncia na instituicdo. A
despeito de tudo isso, descobri de forma imediata identificacdo com o que
fazia, a ponto de permanecer na profissdo desde entdo, ininterruptamente,
apesar das instabilidades, da baixa remuneracéo e da limitada perspectiva de
carreira.

Ndo cabe aqui aprofundar as razdes dessa identificacdo, mas
certamente € importante destacar que ela se relaciona ao carater
incontornavelmente humanizante de poder lidar de forma construtiva e
dialégica com classes e alunos de diversas formacdes, procedéncias e visdes
de mundo. As salas de aula da educacao publica, em uma cidade como Sé&o
Paulo, abrigam uma caleidoscépica variedade de individuos em formacdo,
resultando na aproximacdo de caldos culturais distintos e, por vezes, pouco
permedveis entre si. Dessa variedade surgem tanto a riqueza do trabalho
quanto a grande maioria dos problemas de gerenciamento desse espaco
coletivo em constante disputa interna.

No decorrer dos anos, as experiéncias de magistério foram assumindo
outras caracteristicas. Paulatinamente, galguei posicdes mais estaveis,
tornando-me professor efetivo de Historia na Prefeitura de Sdo Paulo. Dentro
do quadro da Prefeitura, pude assumir a Sala de Leitura durante cinco anos,
projeto ligado a utilizacéo da biblioteca escolar. Durante esse periodo, atuei em
todas as modalidades de ensino fundamental oferecidas: fundamental I,

fundamental Il e fundamental para jovens e adultos. Em meio a experiéncias

! Considerando esta primeira parte do texto como uma apresentacio do trabalho, que procura indicar a
relevancia do mesmo para a carreira académica e de magistério do autor, é coerente o uso da primeira
pessoa do singular para referir-se ao mesmo. A partir do segundo capitulo, a op¢do metodoldgica sera
pelo emprego da terceira pessoa do singular, identificando o sujeito das a¢des descritas no texto como
“o autor”. Considera-se que, a partir desse ponto, é importante sustentar o distanciamento entre aquele
gue escreve e agquele que realiza experiéncias didaticas a serem avaliadas por essa escrita.



de sucesso e inovagdes frustradas, fui descobrindo como sobreviver ao espirito
altamente burocratizante da Prefeitura e ao cotidiano fatigante e tenso das
relacbes com a comunidade escolar.

Ao0s poucos, construi uma trajetéria dentro do ensino municipal, e pude
compreender quais eram as perspectivas da educagdo que estimulavam a
continuidade dessa historia profissional. Percebi que faltava empatia com as
criancas, compreensao de suas percep¢des de mundo e de suas expectativas
nas relacdes com os adultos. Percebi ndo ter talento para atuar como
disciplinador, e nem facilidade para estabelecer limites para convivéncia
harmoniosa. Por outro lado, percebi que possuia maior empatia com adultos e
adolescentes, maior talento para o didlogo em condicfes de igualdade, maior
capacidade de persuasdo que de acdo impositiva. Principalmente, descobri
uma maior aptiddo e disposicdo para trabalhar com faixas etarias mais
elevadas, que demandavam maior exigéncia intelectual e menor exigéncia
fisico-psicolégica.

Depois de dez anos no quadro de professores do Municipio, sofri abalos
na estabilidade adquirida até entdo. Por questfes de mudancas de jornada, tive
de abandonar o projeto de Sala de Leitura, que vinha desenvolvendo h& cinco
anos. Ao mesmo tempo, a criacdo do chamado "mdédulo” para os professores e
a diminuicdo do numero de aulas de Histéria fizeram com que passasse a
ministrar mais aulas, e muitas vezes s6 sabendo em que turma atuaria minutos
antes de iniciar os trabalhos. Além disso, fui excluido da Jornada Integral de
Formacéao da Prefeitura, em funcéo da impossibilidade de completar uma carga
horaria de aulas fixas, como até entéo vinha fazendo.

Todas essas circunstancias somaram-se ao fato de que a escola em que
trabalhava deixou de atender as classes de EJA (Educacdo de Jovens e
Adultos), perdendo um publico importante e com o qual eu possuia enorme
afinidade. A alegacao para a descontinuidade do atendimento a EJA foi a falta
de demanda e a grande reprovacdo nas seéries iniciais, argumento muito
comum para o fechamento de salas nessa modalidade de ensino. A
experiéncia com a EJA marcara de forma profunda minha atuacao profissional,

pois sinalizara um caminho possivel para meu desenvolvimento profissional.



Nesse momento da vida profissional, decidi superar o sentimento de
insatisfacdo preparando-me para recolocacdo dentro da carreira. Prestei
concursos e frequentei formacdes complementares, na intencdo de atuar
dentro dos setores a que melhor me adaptara. Reconhecendo a EJA como um
desses setores, fiz a matricula no curso de especializa¢éo do Instituto Federal
de Educacdo de Sao Paulo. Minha intencdo era conseguir dar aulas
novamente na modalidade de ensino de adultos, e com isso recuperar parte da
motivacdo e do estimulo que haviam sido minados com as mudancas dentro da
Prefeitura.

Em decorréncia da busca de recolocagédo, consegui vaga de professor
de Portugués no mesmo Instituto Federal em que havia me matriculado para a
especializacdo, o que me possibilitou lecionar no curso de Técnico em
Qualidade dentro da modalidade de PROEJA (Programa Nacional da
Educacédo Béasica com a Educacao Profissional na Modalidade de Educacao de
Jovens e Adultos). Tive, assim, a oportunidade de estudar a educacédo de
jovens e adultos e colocar em pratica meu aprendizado dentro de uma mesma
instituicdo de ensino. Essa circunstancia facilitou a aplicagdo de muitas das
ideias gestadas durante o curso de especializagdo, e praticamente definiu o
objeto de observacdo da monografia ora apresentada.

Se a escolha da experiéncia com as turmas de EJA do IFSP como foco
do trabalho tornava-se 6bvia, a escolha do tema especifico da monografia,
dentro das muitas possibilidades oferecidas no contato com os alunos, exigiria
maior atencdo e maior cuidado com a delimitacdo. Sendo possivel abordar o
fenbmeno educacional de &angulos completamente diversos, entendi que
conviria aos propositos do curso que realizava analisar a experiéncia de sala
de aula a partir da verificagcdo da efetividade de um plano de trabalho que
envolvesse as areas com as quais tivesse maior afinidade didatica, e que
tivesse sido produzido a partir das reflexdes construidas dentro da
especializagéo.

Desde o inicio de minha atuacéo profissional no IFSP (Instituto Federal
de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Sdo Paulo), desenvolvi trabalhos em
plataformas educacionais online. Esses trabalhos baseavam-se nos

conhecimentos prévios adquiridos ao lidar com a plataforma Moodle, em outras
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instituicbes de ensino nas quais trabalhara. No IFSP, tive a oportunidade de
aprimorar tecnicamente esses conhecimentos e de aplica-los a diferentes
situacdes de aprendizagem, tanto em EAD (Educacao a Distancia) como em
apoio a aulas presenciais (caso do PROEJA). Configurava-se, portanto, como
area importante para a analise de minha experiéncia didatica a informéatica
educacional e as possibilidades por ela engendradas.

Outro fator fundamental para analise da relacdo de trabalho com o
PROEJA seria 0 aproveitamento da musica em sala de aula. Tendo contato
muito proximo com a musica (como mausico, estudante e entusiasta), durante
toda a carreira no magistério tentei incluir cances e elementos musicais nas
sequéncias didaticas que produzi, de forma que a mdusica sempre foi
compreendida por mim como um importante elemento de motivacao dos alunos
e sempre fez parte de meus trabalhos pedagogicos. Ademais, minha
contratacdo como professor efetivo do IFSP coincidiu, no meu caso, com 0
aceite de minha proposta para desenvolvimento de trabalho de doutorado na
area de Semidtica, focado na cancéo popular brasileira, mais especificamente
na produgédo cancional de Adoniran Barbosa.

Todos esses fatores contribuiram para que a mauasica se tornasse
elemento fundamental do desenvolvimento de meu trabalho com o PROEJA e,
consequentemente, também foco de minha pesquisa para conclusdo do curso
de especializacdo. Em vista disso, esta monografia reveste-se de grande
importancia, pois traduz uma busca pessoal de muitos anos de tentar aliar as
concepcles de educacado, de musica e de arte em uma proposta de trabalho
gue pudesse ser efetivamente aplicada em aula, de forma eficiente. Assim
sendo, o texto apresentara fundamentos tedricos para uma intervencao didatica
realizada com o apoio da musica popular brasileira em sala de aula, e a
observacdo de aspectos de uma primeira tentativa de realizar essa
intervencdo, no segundo semestre de 2012, em turma de segundo ano de

ensino medio de jovens e adultos.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa realizada teve como objetivo fundamentar e problematizar a
aplicacado pratica de elementos didaticos relacionados a cancbes em uma
perspectiva de atuacdo em sala de aula. Apos discutir as possibilidades de
aproveitamento da musica dentro da escola e da estrutura de aulas, com base
em indicacbes e apontamentos da literatura pedagodgica e musicoldgica, a
pesquisa procura delimitar um plano de acdo e problematizar, dentro de seus
limites, aplicagbes efetivamente realizadas desse plano.

A hipétese inicial que direciona os trabalhos é a de que seja possivel
construir, a partir do texto e das caracteristicas estéticas das cancdes
populares, unidades e sequéncias didaticas capazes de introduzir conceitos
relevantes para transformar a compreensao que os alunos da EJA possuem
sobre sua propria realidade. Para tanto, € necessario indicar posicionamentos a
respeito da presenca da musica na escola, da relevancia cultural da cancao
popular enquanto género musical especifico, das caracteristicas do publico da
EJA e das escolhas didaticas a serem empreendidas.

Dentro desse raciocinio, foram estabelecidas trés etapas diferentes para
o trabalho. Em um primeiro momento, construiu-se uma aproximacao teérica do
tema, com reflexdes acerca dos elementos envolvidos na pesquisa: a musica, a
cangdo popular, a EJA. A seguir, foram apresentadas as circunstancias para a
construcdo de um plano de aula que contemplasse a hipétese apresentada.
Por fim, foram apresentados alguns resultados obtidos.

Essas etapas foram distribuidas em diferentes capitulos. O primeiro
versa sobre a relacéo entre a musica e a escola, focando o ensino de diversas
disciplinas com o apoio de elementos musicais; o segundo capitulo é dedicado
a cancao popular brasileira enquanto fenbmeno historico e cultural; o terceiro
capitulo procura sintetizar as principais ideias sobre a EJA enguanto
modalidade de ensino das quais pude me servir ao realizar o trabalho docente;
0 quarto capitulo descreve a posicado da EJA dentro do quadro institucional do
IFSP, local onde foram realizadas as atividades analisadas nesta pesquisa; o
quinto capitulo mostra os fundamentos tedricos e técnicos do planejamento de

um semestre letivo para uma turma de EJA; o sexto capitulo apresenta
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comentarios e observacdes sobre as atividades implementadas no semestre,
com foco nas cancdes de Adoniran Barbosa. O Ultimo capitulo redne
conclusdes parciais acerca do uso de cancdes populares em aulas na EJA.

A pesquisa que apresento ndo se propde a tracar diretrizes para as
atividades realizadas, em nenhuma das areas que a envolvem (mdasica,
informatica, ciéncias humanas), mas sim discutir uma situacéo concreta, real e
efetiva de intervencdo didatica, indicando seus fundamentos teoricos, suas
contribuicbes e seus limites de aplicacdo, em coeréncia com a amplitude
tedrica desejada para um trabalho de conclusdo de curso. As questdes que
levantarei devem, evidentemente, receber tratamento mais adequado e
completo para que embasem investigacbes mais profundas e oferecam
solucdes mais consistentes. Acima de tudo, € uma primeira aproximacao de um
fendbmeno mais amplo, a ser estudado com maior rigor conceitual em trabalhos

posteriores.



13

2 IMPORTANCIA DA MUSICA EM SALA DE AULA

No decorrer de todo o século XX, inumeros teodricos versaram sobre a
necessidade de transformacdo da pedagogia, de rompimento com a didatica
tradicional e de urgéncia na reformulagdo da instituicdo escolar. Em vérios
desses pensadores da educacdo podemos encontrar referéncias a mudanca da
centralidade do processo educacional. Para eles, o trabalho pedagdgico deve
ser um trabalho que coloque o aluno em primeiro plano, e a aprendizagem
deve representar mais que um instrumento de insercdo em uma sociedade ja
estabelecida de antemé&o: deve possibilitar ao discente o desenvolvimento de
sua integridade de sujeito pensante e incentivar sua atuacao critica e criativa
diante do mundo que o rodeia. Thomas Ramson Giles, em sua Histéria da
educacao, indica que a virada do século XIX para o século XX consolida

grandes transformacdes nas concepc¢des de educacgao entao vigentes:

Para muitos pensadores, torna-se cada vez mais evidente que é
necessario dar vida ao progresso tecnolégico, redimensionando-o em
termos mais humanos. O empirismo cientifico, o darwinismo social e
o capitalismo selvagem s6 levaram a opressao do povo. O resultante
antagonismo entre as classes sociais s6 consegue, em contrapartida,
a formulacdo e ativacdo de sistemas paralelos dentro do processo
educativo, fato que se perpetua. Consequentemente, o método
herbertiano se torna um dos meios de que o capitalismo dispde para
manter o proletariado sob sujeicdo, pois condiciona o operario a
executar, mecanicamente, tarefas despersonalizadas, que favorecem
um sistema industrial-comercial sem escrupulos.

No final do século [XIX], varias for¢as, socialistas, religiosas ou ético-
cientificas, todas se unem para se lhe oporem, visando, em termos
positivos, levar a construcdo de uma nova sociedade em que o
processo educativo desempenhe papel totalmente diferente daquele
gue desempenhava no passado (GILES, 1987, p. 248).

As diversas teorias e contribuicdes dos pensadores apontavam, em
consequéncia, para a necessidade de transformacdo do curriculo escolar. As
disciplinas chamadas "tradicionais”, consagradas pela tradicdo classica e
consolidadas na estrutura de um ensino voltado para elites econdmicas,
sofreram profundas criticas em sua estruturacdo didatica. A intangibilidade dos
conteudos, calcada no argumento de sua imparcial cientificidade, passou a ser

duramente questionada, pois ndo tinha como se sustentar diante das
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transformacdes da sociedade no campo da comunicagéo, da economia e das
relacfes sociais.

Dentro desse contexto, a musica ganhou espaco como fator de
humanizacdo dos curriculos escolares. E certo que a musica ja fazia parte do
curriculo das escolas na antiguidade, sendo ensinada como um contetdo
proximo a matematica e as ciéncias exatas, como uma disciplina autbnoma.
Entrentanto, o conceito "masica" tornou-se muito mais abrangente. Associam-
Se a essa categoria ndo so o ensino musical de notacdes e conceitos segundo
a tradicdo ocidental, como também as nocdes de percepcdo musical e
musicalidade, a absorcado de conceitos de outras concepg¢des, a compreensao
do fenbmeno musical e de sua relacdo com a constituicdo cultural do ser
humano, a forte presenca da musica como fendmeno midiatico e de cultura de
massa, a relacdo da musica com outras artes e elabora¢cdes humanas, a
solidariedade simbdlica da muasica com outros sistemas de significacdo da
cultura. Essa grande abrangéncia do conceito tornou dificil, até mesmo a
sustentacdo de sua autonomia enquanto disciplina dentro dos curriculos, numa
proposta com maior especificidade técnica. O ensino de teoria musical em
aulas especificas de musica perdeu espaco no decorrer dos anos. Entretanto,
Eliton Pereira (2013, p. 16-17) entende que:

Mesmo assim, a escola ndo deixou de usufruir da musica, mas, como
ndo havia sistematizacdo de seu ensino, os préprios professores
eram os primeiros a divulgar somente 0 que conheciam previamente:
as musicas veiculadas pela midia.

Nessa perspectiva (...), a musica passou a ter outras fun¢des dentro
do contexto escolar. Entre elas podemos destacar. a) a musica
pretendida como terapia; b) a muasica como auxiliar no
desenvolvimento de outras disciplinas; c) a mdsica como mecanismo
de controle; d) a musica como divertimento e lazer; e finalmente, e) a
musica como disciplina a parte.

A citacdo acima corresponde a analise de um pesquisador que defende
a autonomia disciplinar na musica como curriculo, e, assim, desvaloriza ou
minimiza a importancia das outras possibilidades da musica na escola. O ponto
de vista aqui adotado opOe-se a essa visada. Entretanto, reconhece-se a
validade da classificacdo empreendida por Pereira ao apontar essas

possibilidades. A partir dessa classificagdo, serdo desenvolvidas observagdes
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sobre a presenca da musica na escola, aproveitando a tipologia de Pereira,
mas utilizando-a em outra ordem e com outra perspectiva.

Inicialmente, € preciso que se ressalte que mesmo a visdo de senso
comum da escola e mesmo a concepcéo tradicional de ensino frequentemente
valorizam o ensino musical. Entretanto, geralmente a musica € vista como
atividade preferencialmente propedéutica, tendo por finalidade incentivar a
disciplina e a concentracdo dos alunos, necessarias ao desenvolvimento das
demais disciplinas. Essa visdo ainda é muito comum nas concepc¢les
pedagdgicas de colégios particulares e instituicbes ligadas a uma perspectiva
redentora da educagéo, que “concebe a sociedade como um conjunto de seres
humanos que vivem e sobrevivem num todo organico e harmonioso”, e pensa a
educacdo como ‘“instdncia social que esta voltada para a formacédo da
personalidade dos individuos, para o desenvolvimento de suas habilidades e
para a veiculacdo de valores éticos necessarios a convivéncia social”
(LUCKESI, 1994, p. 38). Embora valorize aspectos da aprendizagem tradicional
de musica que podem ser Uteis para o desenvolvimento psicoldgico e cognitivo
do individuo, essa viséo subtrai da presenca da musica em sala de aula outros
aspectos, tdo ou mais importantes quanto esses, como a relacdo entre a
musica e as demais atividades escolares e cotidianas dos alunos e o valor
estético e cultural do material utilizado. Além disso, essa visdo propedéutica
contribui para restringir a musica a aulas especificas de ensino musical,
pautadas geralmente pelo ensino da teoria musical. Sem negar importancia a
esses conteudos, deve-se considerar que esse tipo de ensino tende a restringir
as possibilidades de dialogo intertextual entre a musica, enquanto disciplina e
area do conhecimento humano, e outros ramos do conhecimento, cientifico ou
nao, presentes no curriculo escolar. Quando se pensa na utilizagdo da musica
em sala de aula ndo é necessério limita-la a um aprendizado de notacdes
apropriadas para posterior execucao individual e/ou coletiva da mesma. Ao
contrario disso, € mais produtivo ampliar as potencialidades artisticas da
masica para a participacdo de estudantes que podem frui-la esteticamente
mesmo sem as condi¢des técnicas de assimilar sua notagdo ou executa-la.
Também € importante considerar que a disciplina e a concentracdo

necessarias ao aprendizado teorico da musica podem se tornar fator de
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dispersdo em relacdo a alunos que ndo desejam aprender essas técnicas, mas
apenas desfrutar da producédo musical que conhecem.

Outra abordagem muito comum da questdo da importancia da musica no
ambiente escolar € aquela que vé os trabalhos artisticos, e a musica em
particular, como desprovidos de importdncia enquanto conhecimento de
formacdo do individuo, mas fundamentais para producdo de efeito de
relaxamento psicolégico do estudante, que necessitaria de pausas e
suavizacbes para as tensdes provocadas pelo estudo concentrado e
disciplinado. A musica seria, assim, o0 momento de “festa" do curriculo, aquele
em que ndo importa a aprendizagem, e sim o prazer em primeiro lugar.

A escola precisa de momentos de prazer e entretenimento, e é
praticamente consensual que uma aula com musica tende a ser mais marcante
e estimulante que uma aula tradicional sem maiores atrativos estéticos. Mas
também é evidente que a musica ndo se presta apenas ao contraponto do
estudo atento e diligente. Em primeiro lugar, porque a fruicdo e a execucao das
obras musicais sé proporcionam um estado de prazer estético mais intenso
quando sédo realizadas com a compenetracdo necessaria. Em segundo lugar,
porque a mausica trabalha com emoc¢bBes, mas também com sugestdes
cognitivas, informacdes e referéncias simbdlicas. Em terceiro lugar, porque nao
ha necessidade de separar de forma irreconciliavel a disciplina do estudo
intelectual do prazer estético, como se fossem elementos completamente
opostos. Ndo ha como negar a ludicidade da musica, mas por outro lado ela
ndo pode ser resumida a essa ludicidade, principalmente por seu carater
multidisciplinar e multirreferencial.

Para artistas e entusiastas de musica, bem como para professores das
disciplinas de artes, de histéria e de humanidades, também soa familiar o
argumento de que a musica estabeleceu-se como uma tradicdo no canone
artistico ocidental e, por isso, precisa ser ensinada nas escolas, como forma de
estabelecer contato entre os alunos e a chamada "alta cultura”, consagrada
pela critica e pelos estudiosos. Segundo esse ponto de vista, a funcédo da
musica no curriculo da instituicdo escolar estaria associada ao estabelecimento

de critérios de gosto estético, de construcdo e atribuicdo de valor artistico e
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mesmo apenas de acesso do aluno ao conjunto de obras consideradas como
patrimdnio cultural da humanidade.

E evidente que umas das funcbes da escola, e talvez uma das
principais, seja permitir ao aluno o acesso ao que de mais significativo a
sociedade humana produziu em suas diferentes areas de atuacdo. Autores
como Saviani, por exemplo, entendem que a escola deve garantir ao aluno
contato e fruicdo do conjunto de conhecimentos produzidos pela humanidade e
gue constituem bem comum das sociedades, pela importancia, pela beleza,

pela relevancia. Para ele,

Se os membros das camadas populares ndo dominam os conteudos
culturais, eles ndo podem fazer valer os seus interesses, porque
ficam desarmados contra o0s dominadores, que se servem
exatamente desses conteldos culturais para legitimar e consolidar a
sua dominag&o (SAVIANI, 2007, p. 61)

Saviani concorda, também, que os critérios da selecdo desses
conhecimentos seriam estabelecidos pelos especialistas das diferentes areas.
Entretanto, alerta para a necessidade de mediacdo entre essa cultura
consagrada pela tradicéo e pela ciéncia e a cultura do estudante em seu meio
e em seu contexto historico e cultural. Em sua pedagogia historico-critica:

A educacdo é entendida como o0 ato de produzir, direta e
intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que é
produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos homens. Em
outros termos, isso significa que a educacdo é entendida como
mediagcdo no seio da pratica social global. A pratica social se pde,
portanto, como o ponto de partida e o ponto de chegada da pratica
educativa. Dai decorre um método pedagdgico que parte da pratica
social onde professor e aluno se encontram igualmente inseridos
ocupando, porém, posicdes distintas, condicdo para que travem uma
relacdo fecunda na compreensao e encaminhamento da solucéo dos
problemas postos pela pratica social, cabendo aos momentos
intermedidrios do método identificar as questfes suscitadas pela
pratica social (problematizagdo), dispor os instrumentos tedricos e
praticos para a sua compreensdao e solucdo (instrumentacdo) e
viabilizar sua incorporagdo como elementos integrantes da propria
vida dos alunos (catarse) (SAVIANI, 2005, p. 36-37)

O alerta de Saviani é importante para contextualizar o trabalho com

musica enquanto disciplina curricular e enquanto elemento do curriculo. Ao se
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estabelecer o conteido de musica nas escolas como apenas o conteudo valido
ou consagrado pela tradicdo, corre-se o risco de estabelecer critérios de bom e
mau gosto a priori e, dessa forma, oferecer como capital cultural valido
conteudos e obras que os estudantes considerardo de dificil fruicao,
distanciadas da concepc¢édo de gosto, cultura e musica que conhecem por suas
experiéncias prévias.

N&o ha duvida de que Beethoven, Tom Jobim, Beatles sdo fundamentais
para quaisquer trabalhos, dentro ou fora da disciplina de musica ou de artes,
que tenham como objetivo discutir, organizar ou produzir a formacgéo de
repertdrio dos alunos. Entretanto, é importante que essa formacgéao de repertério
nao seja construida em uma perspectiva elitista e excludente, desconsiderando
a cultura popular, a forca da cultura de massa e as experiéncias dos
estudantes com a musica em sua vida e em sua relacdo com o0 entorno
geografico em que vivem. A fruicdo estética das obras consagradas e a
inclusdo das mesmas no repertério dos estudantes dependem, essencialmente,
do lugar que a elas é atribuido em relacédo a percepcéo de musica e de cultura
gue 0s mesmos ja constituiram e ja receberam da sociedade. Portanto, quando
a visdo de mausica na escola restringe-se a possibilidade de acesso a obras
musicais, ela se torna limitadora, ainda que esse acesso ndo seja de forma
alguma dispensavel.

E importante lembrar, também, que as proprias concepcdes de "belas-
artes" e de refinamento cultural foram construidas historicamente por uma
tradicdo eurocéntrica e iluminista de pensamento. A producdo cultural da
industria de entretenimento tem muito maior significado para grande parcela da
sociedade, no contexto atual da divulgacdo e consumo de obras artisticas, que
a producéo referendada pelos estudos académicos e pela tradicdo da disciplina
a qual ela se relaciona. As transformagfes econdmicas e tecnoldgicas
contribuiram para relativizar a forca da tradicdo da arte ocidental como

referéncia estética, como atesta Hobsbawn:

O desenvolvimento de sociedades nas quais uma economia
tecnoindustrializada imerge nossa vida em experiéncias universais,
constantes e onipresentes de informacdo e producdo cultural — de
som, imagem, palavra, memdéria e simbolos — &, historicamente,
inédito. Transformou totalmente nossa maneira de aprender a
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realidade e a producéo de arte, sobretudo acabando com o tradicional
status privilegiado das “artes” na velha sociedade burguesa, quer
dizer, sua fungdo como medida do que é bom e do que € ruim, como
transmissoras de valores: verdade, beleza e catarse (HOBSBAWN,
2013, p. 13)

Evidentemente, o legado cultural das geracdes anteriores, como
manancial de recursos intelectuais para que se pense a sociedade presente e
futura, e como acervo de valores essenciais a cultura humana, deve ser
cultivado pelo curriculo escolar. Entretanto, deve-se considerar que o debate
sobre a constituicdo desse legado atualiza-se constantemente, e atualiza-se
em relacdo ao interesse e a percepcdo de mundo das geracbes posteriores.
Portanto, encara-lo como um bem em si inalteravel e indiscutivel, superior as
demais producbes humanas, ndo consiste em postura pedagogicamente
produtiva. Por outro lado, explora-lo como uma possibilidade de crescimento e
desenvolvimento do estudante em sua relagdo com o mundo que O cerca,
inclusive assimilando a perspectiva de critica desse mundo e de suas
referéncias estabelecidas, permite uma maior abertura para o trabalho com as
obras artisticas. Além disso, sabe-se que o0 gosto estético € fator de
discriminagéo social e de autoidentificacdo de grupos sociais economicamente
e socialmente marginalizados. Esses grupos nao encontram, muitas vezes,
seus interesses contemplados pelo curriculo oficial, que privilegia
generalizacbes e universalizacdes sustentadas pelos especialistas das
diferentes areas, e que, particularmente em relacdo a arte, sdo de validade
duvidosa, como aponta Bourdieu:

Vemos que toda tentativa de produzir um organon estético comum a
todas as classes esta condenada de anteméao, a menos que se jogue
sistematicamente com o fato de que a lingua, assim como toda moral
universal, € ao mesmo tempo comum as diferentes classes e capaz
de receber sentidos diferentes, ou mesmos 0postos, NOS USOS
particulares, até antagonistas, que dela se fazem (BOURDIEU, 1983,
p. 86).

7

Também € importante considerar que a necessidade de estabelecer
critérios e métodos para constituir o canone de uma disciplina ndo € imparcial,
nem a-historica, e via de regra sofre transformacdes que sédo decorrentes de

fendbmenos anteriores. Ou seja, o canone da arte dificilmente tem condi¢des de
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assimilar os fendbmenos que ocorrem no momento em que ele se estabelece, e
isso inclui os fenébmenos de cultura de massa, que constituem boa parte do
conhecimento do aluno em relacéo a arte e muasica.

Enquanto cidadaos integrados a complexidade da estrutura social, os
alunos sempre trazem, em suas experiéncias de vida, as marcas do contexto
historico e cultural em que estdo envolvidos. Esse quadro abriga variadas
facetas da experiéncia humana, como a habitacdo, a alimentacéo, as relacdes
de poder simbdlico. Entre essas facetas estd, indubitavelmente, a vivéncia da
arte. A musica integra o cotidiano do estudante em varios momentos de seu
dia-a-dia. Ela estéa associada a aparelhos tecnoldgicos, a simbolos midiaticos, a
sinais de organizacdo dos transportes e das instituicdes publicas, a referéncias
em conversas alheias, a imagens e cenas em producdes televisivas, a reunides
de grupos unidos por interesses comuns, a mensagens em redes sociais na
internet. Em todos esses casos, a musica nao se relaciona com a fruicdo atenta
e concentrada na obra musical. Assim sendo, a experiéncia da muasica para o
estudante é muito mais ampla que aquela delimitada pela disciplina especifica
de musica. Como a musica tem relacdo com muitos outros elementos além
daqueles estritamente musicais, ela carrega em sua fruicdo, producédo ou
percepcao indicacdes socioculturais relacionadas ao produtor, ao destinatario e
ao tempo e espaco de sua criacdo e execucdo. Nesse sentido, a musica
adquirida pela internet em formato conveniente para funcionar de alarme em
um aparelho celular pode ser pensada a partir de varios pontos de vista além
dos que a relacionam ao gosto estético: podem-se avaliar os fundamentos
econdmicos dessa disponibilidade, ou seja, qual o interesse monetario que leva
0 produtor a disponibiliza-la em espacos virtuais e como isso pode |lhe gerar
renda; podem-se sondar as caracteristicas de sua fruicdo, associadas aos
modismos e imediatismos da cultura contemporanea; pode-se analisar o
processo de sua compactacdo em formato digital, que elimina elementos
considerados supérfluos, mas néo pode eliminar sua esséncia identitaria; pode-
se tentar entender o fendbmeno de sua circulacdo, a estrutura midiatica de
divulgacdo que a sustenta, e como esta se relaciona com outros itens do
consumo de massa fundamentais para a movimentagdo econdémica do sistema

capitalista.
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A experiéncia com a musica ndo deve ser apartada das condi¢cdes
contextuais que a viabilizam, e essas condi¢des contextuais envolvem multiplos
e complexos processos. O aproveitamento da musica em sala de aula deve
levar em consideracdo esses processos. Torna-se, assim, valioso trazer as
experiéncias musicais presentes no cotidiano dos alunos para a sala de aula.
Essa proposta é cara a muitos tedricos da educacéo, em relagédo a diferentes
areas do conhecimento. Katia Maria Abud propde a utilizacdo de elementos

informais, como as cancdes, em aulas de Historia, afirmando:

A observagdo, a leitura, a audicdo de documentos aleatérios,
informais, sdo importantes para as representa¢cfes sociais dos alunos
gue sdo intimamente ligadas aos conceitos espontaneos
desenvolvidos nas interacdes sociais imediatas, transformados, em
situacdes sociais de aprendizagem, em conceitos cientificos. (ABUD,
2005, p. 310)

N&o se deve esquecer, entretanto, que nao basta localizar os elementos
musicais da vida extraescolar do aluno e trazé-los para a sala de aula. E
preciso sistematizar essa apropriacdo de maneira a torna-los significativos em
um contexto em que serdo didatizados e incluidos em uma producao textual
bastante diversa daquela que habitualmente os configura. Assim, é
perfeitamente possivel que uma aula possa aproveitar a letra de uma cancao
popular de sucesso naguele momento. Essa aula tem como elementos
possiveis para seu desenvolvimento varios dos aspectos que envolvem a
cancdo e a sua tematica, inclusive aspectos que se relacionam a razao de seu
sucesso comercial, de sua popularidade e de sua adequacdo ao gosto musical
das pessoas que a apreciam. Trabalhar com esses aspectos implica
conhecimento de como essa cancdo pode ser assimilada, em que contexto
midiatico, com que aparato de divulgacao, e a que elementos da cultura de seu
publico ela se relaciona. Esse conhecimento, inevitavelmente, sera produzido
com apoio de reflexdes histéricas, antropoldgicas, sociolégicas e econdmicas
sobre a sociedade e suas caracteristicas. Assim sendo, mesmo que a
experiéncia musical do estudante ndo va ao encontro do que o0s especialistas e
criticos de arte definem como universalmente valido em se tratando de
qualidade estética, € possivel aproveita-la em sala de aula como expresséo

musical genuina e desenvolver didaticamente a exploracdo de seu potencial
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enquanto obra historicamente situada e socialmente inserida num contexto de
assimilacao relacionado a diferentes grupos. Essa perspectiva enriquece a letra
da cancéo para além de uma analise imanente de seu texto.

Note-se, entretanto, que a cancdo ndo deixa de ser can¢do quando é
transferida para outro contexto de assimilacdo. Ainda que a perspectiva da
aula, ou do aproveitamento em aula de uma cancado ou de outra expressao
musical, seja prioritariamente didatica, € preciso reconhecer que ela se da a
partir de um material que possui especificidades, e que essas especificidades
ndo podem ser minimizadas. Assim, a letra de uma canc¢do ndo € a cancao em
si, da mesma maneira que o impacto da recepcdo de uma cancao néo € a
prépria obra cancional, pois ha aspectos que continuam existindo nessa obra
sem participarem, naquele momento, do impacto inicial produzido. Por essa
razdo, ainda que se possa extrapolar o material musical com a andlise dos
elementos contextuais de sua producéo e recep¢ao, nao se pode restringi-lo a
esses elementos, pois um determinado contexto histérico-social pode produzir
mais de um tipo de manifestacdo estética, e cada uma das manifestacfes
produzidas envolve uma determinada organiza¢édo dos elementos artisticos que
lhe é prépria. Seja em cancgBes populares, em execucdes de orquestra, em
percepcdes de sinais sonoros cotidianos, a musica permanece existindo por
ser um sistema simbodlico e uma linguagem com regras proprias, que nao
podem ser ignoradas.

As caracteristicas proprias ao sistema simbolico associado a musica
foram construidas historicamente, e essa construcdo relaciona-se a
transformacdes nos modos de organizagcdo, reunido, associacdo e
comunicacdo dos homens no correr dos anos. Assim, a musica sofre
transformacdes conforme a sociedade também as sofre. Por essa razéo, incluir
a musica no curriculo escolar ndo significa dar-lhe uma falsa autonomia em
relacdo as demais disciplinas, e sim abrir 0 espago da escola para o diadlogo
entre essa e outras areas do conhecimento humano. Para compreender uma
obra como a “Sinfonia no. 3" de Beethoven é imprescindivel entender a figura
histérica de Napoledo Bonaparte. Ndo ha como absorver toda a beleza da
cancdo “Sobradinho”, de Sa e Guarabyra, sem referéncias geogréficas da

bacia do Sao Francisco. Comentando o mundo observado e recriando-o dentro
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de uma linguagem com regras proprias, a muasica, como outras artes,
estabelece uma mediacdo com as configuragcbes sociais, de forma que
consegue constituir-se como elemento com integridade propria, mas néo
totalmente independente das determinacgdes historicas. Essa caracteristica faz
com que seja possivel ao professor recuperar, dentro da integridade da obra,
as referéncias ao contexto que Ihe d&o consisténcia temporal e lhe permitem
transformar e comentar seu tempo. Assim, o trabalho com a musica é também
um trabalho com a histdria da cultura. Embora possa ser fruida como uma
unidade completa de sentido, uma canc¢do de Luiz Gonzaga ndo pode ser
compreendida em sua integralidade simbdlica se ndo se considerarem 0s
elementos histéricos implicados em sua letra, em seu modo de interpretacao,
em suas escolhas ritmicas, em seus processos de gravacdo, em sua
assimilacdo no contexto da musica popular brasileira da época. E na
preocupacado com a seca e a constatacdo dos problemas dela advindos que
estd a esséncia triste e sofrida da interpretacdo de uma cancdo como “Asa
Branca”, e, consequentemente, seu potencial de comocao para o publico da
época. Fruir a muasica passa também por compreender seus processos de
producédo e, consequentemente, as condi¢des historicas que embasaram esses
processos. Portanto, implica o conhecimento das sociedades humanas e de
seus modos de organizacao.

Além das possibilidades relacionadas ao estudo da cultura e ao
conhecimento da sociedade e de seus elementos constitutivos, o estudo da
musica oferece ao aluno a condicdo da intervencdo estética na realidade em
que vive. A realizacdo das obras artisticas ndo esta ligada, unicamente, ao
manejo de seus elementos técnicos, mas também ao conhecimento de suas
variaveis estéticas e de suas tendéncias histéricas. Um compositor de musica
erudita ndo cria uma sonata apenas recebendo orientagdes sobre as estruturas
desse género. Ele precisa também construir um repertério minimo que lhe sirva
de parametro para sua forma de compor. Estudar musica ndo implica criar
masica, mas colabora para que o estudante compreenda quais sdo as
possibilidades de manifestacdo expressiva dentro dessa area da experiéncia

humana. A mudsica ndo é apenas um estudo tedrico, é também uma arte



24

pratica, e um recurso de expressdo de grande alcance e potencial
comunicativo.

Em situacbes de sala de aula, a apresentacdo de cancdes
frequentemente vem associada ao canto e a memorizacdo de partes dessas
cancgles. Ha propostas de trabalho que incentivam os estudantes a parodiarem
as cangdes, ou a compor outras cancdes em resposta aquelas que lhes foram
apresentadas. Quando isso acontece, percebe-se que o0 aluno incorpora
informacdes concernentes ao saber-fazer musical e as utiliza para produzir sua
propria versdo da realidade e sua prépria interpretacdo das possibilidades do
material que lhe foi apresentado. Embora se relacione ao aprendizado e ao
conhecimento, ndo € possivel dissociar a musica da criatividade.

A criatividade, no entanto, ndo € um milagre psicoldgico. Ela s6 acontece
a partir de informacgfes anteriores, ou seja, sO é possivel a um estudante criar
algo novo quando lhe é possivel distinguir justamente o que € novo do que nao

€. Segundo José Mario Pires Azanha,

E claro que todo o progresso da cultura humana é devido a homens
criativos, mas é claro também que estes foram criativos com relagéo
a um acervo cultural que dominavam e que por isso mesmo foram
capazes de superar. (...) A criatividade do educando nao é algo que
possa ou deva substituir sempre o aprendizado paciente, metédico e
algumas vezes imitativo. (AZANHA, 1978, p. XVI)

Assim, para que a expressdo artistica encontre a originalidade e a
criatividade, o estudo e a informacdo sao imprescindiveis. Analogamente, a
transformacao da realidade s6 € possivel por meio do conhecimento dessa
realidade. Portanto, a presenca da musica em sala de aula, com uma
perspectiva abrangente, critica e que transcenda a teoria musical, é fator
fundamental para a qualificacdo da producdo estética dos alunos que,
porventura, quiserem aproveitar oS recursos expressivos dessa forma de
manifestagéo artistica.

Dessa forma, podemos delimitar algumas ideias sobre a utilizacdo da
musica e de suas potencialidades em sala de aula, que assumiremos como
balizas para o desenvolvimento posterior desta pesquisa: a) a musica nao pode
ser encarada nem como meramente propedéutica, nem como meramente

ludica; b) o trabalho com musica ndo pode se limitar & apresentacédo e fruicao
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do que a critica musical considera como candnico e esteticamente superior,
embora o canone ndo deva ser descartado; ¢) a muasica integra o cotidiano do
estudante e estéa relacionada a sua histéria de vida; d) a musica dialoga com a
histéria da sociedade em que o estudante esta inserido, e ajuda a compreendé-
la; €) a musica é uma linguagem que possui especificidades técnicas, mas
também possui uma histéria enquanto parte da experiéncia humana no mundo,
sendo, portanto, passivel de compreensdo em seus elementos imanentes e
transcendentes, ou seja, em seus aspectos intratextuais e contextuais. Essas
ideias ajudam a estabelecer diretrizes para os trabalhos didaticos com canc¢des
populares.
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3 A CANCAO POPULAR NO BRASIL

A cancao popular brasileira constituiu-se como género no século XX,
derivando das praticas musicais realizadas por diversos segmentos da
sociedade. A musica sempre esteve presente no cotidiano e nas manifestacdes
do povo brasileiro, seja em sua forma litdrgica e religiosa, seja em seu formato
lidico. No Brasil, a musica executada nas festas, celebracdes sociais e bailes
sofreu forte influéncia da musica europeia, no século XIX, mas adquiriu
contornos proprios. Mesmo as composicdes criadas a partir de certos
parametros de género herdados da tradicdo europeia foram influenciadas pelo
modo brasileiro préprio de lidar com o andamento e de realizar a execucao,
modo esse que absorveu elementos dos cultos religiosos africanos e de outras

tradicBes populares. Caca Machado (2010, p. 142) entende que:

(...) a cultura musical do periodo caracterizava-se principalmente pela
diversidade, em que elementos da cultura europeia, negra africana e
amerindia formavam uma imbricada e complexa trama de relagfes.
Portanto, se, por um lado, o sacolejo sincopado que as polcas foram
ganhando no final do século, talvez fala parte, digamos, de um
inconsciente ritmico africano que se manifestou de modo residual na
musica americana, por outro, ele se realizava em uma forma europeia
(cuja origem esté, por exemplo, no rondd barroco classico).

No inicio do século XX, com a evolucdo tecnolégica dos meios de
gravacao e reproducdo de sons e a possibilidade do registro fonografico, os
musicos populares brasileiros que ndo sabiam escrever partituras nem tinham
conhecimento de teoria musical puderam fixar suas composi¢cdes em um
formato estavel, ja que, antes disso, dependiam inteiramente de sua memoria.
Além disso, muitos dos musicos que tinham conhecimento de teoria produziam
polcas, lundus e maxixes com forte presenca da fala cotidiana e com acento
ritmico diferente daquele utilizado no modelo europeu. O registro desse rico
material e sua comercializacdo contribuiram para configurar uma determinada
percepcado da musicalidade brasileira como fortemente marcada pela oralidade.
Grande parte da producdo dos sambistas nesse momento, por exemplo,
padecia do problema da instabilidade da forma musical das composicdes, cujas

letras eram criadas via de regra coletivamente e cujos acentos melodicos de
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canto recebiam inumeras versdes. O registro fonografico permitiu a
estabilizacdo dessas variaveis em uma forma definitiva, independente da

memoria do autor:

A cancao brasileira, na forma que a conhecemos hoje, surgiu com o
século XX e veio ao encontro do anseio de um vasto setor da
populacdo que sempre se caracterizou por desenvolver praticas
agrafas. Chegou como se fosse simplesmente uma outra forma de
falar dos mesmos assuntos do dia a dia, com uma Unica diferenca: as
coisas ditas poderiam entdo ser reditas quase do mesmo jeito e até
conservadas para a posteridade. Nao € mera coincidéncia, portanto,
gue essa cangdo tenha se definido como forma de expresséo artistica
no exato momento em que se tornou praticavel o seu registro técnico.
Ela constitui, afinal a porcao da fala que merece ser gravada (TATIT,
2004, p. 70).

Com a chegada do radio, na década de 1920, e o aumento posterior do
namero de emissoras, a demanda pela producdo musical para consumo de
massa aumentou muito. Na tentativa de organizar essa produgcéo e, a0 mesmo
tempo, aproveitar a penetracdo do novo veiculo de comunicacdo, o Estado
brasileiro, por meio de vultosos investimentos, estabeleceu o Carnaval como
grande festa nacional, e o carnaval carioca, especificamente, como modelo
para outras regibes do pais. Musicas destinadas a danca e a festa eram
lancadas nessa época, e as composicdes menos euforicas eram lancadas no
meio do ano. O Carnaval assumiu a condicdo de festa de exaltacdo e
ufanismo, com temas para seus desfiles e sambas encomendados para a

tematica escolhida:

Em 1937 o Estado Novo determinou que os enredos das escolas de
samba tivessem caréater histérico, didatico e patridtico (...). Os
sambistas de morro aceitaram a determinacdo. E o carnaval do Rio,
exportado para o resto do Brasil (existem escolas de samba em
Manaus e em Porto Alegre), serviu de padrdo de homogeneizacéo
para o carnaval de todo o pais.

A atuacdo dos governos de Getllio Vargas (incluindo o periodo
ditatorial do Estado Novo) foi firme em seu apoio, oficial ou ndo, ao
samba e ao carnaval (VIANNA, 2012, p. 124).

Os demais géneros musicais adequaram-se a precedéncia do Carnaval,
encontrando um espaco nas programacdes das radios segundo o calendario
anual definido pelo evento. Esse modo de organizar os langamentos marcou o

cenario da cancéo brasileira pelos quarenta anos seguintes, fixando os moldes
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e o formato pelo qual se tornou conhecida - inclusive internacionalmente - e se
fixou no imaginario cotidiano da populacao.

Entre o final da década de 1950 e o inicio da década de 1970, quando a
cancao popular assumira o status de produto cultural de maior aceitacdo no
pais, surgiram movimentos musicais com propostas para 0 seu revigoramento
enquanto género. Reagindo aos exageros melodramaticos do samba-cancao e
as inflexdes de canto que se distanciavam das entoacdes coloquiais, a Bossa
Nova recuperou o samba para motivos leves e celebrantes e incorporou
harmonias e estruturas jazzisticas, de grande aceitacdo no mercado
internacional. Em seguida, com as transformacdes politicas no Brasil e no
mundo, grande parte dos compositores buscou solucdes politizantes para suas
producdes, dando-lhes peso de dendncia social ou incitacdo a acao
revoluciondria. Essa corrente foi responsavel por uma intensa pesquisa musical
dos formatos folcloricos da cancao, resgatando-os e produzindo a partir deles
um produto estético de intencfes nacionalistas e engajadas. A Jovem Guarda,
por sua vez, constituiu-se em projeto de imitacdo da mdasica internacional da
juventude sem maiores compromissos ideolégicos. Por fim, ao final da década
de 1960, o tropicalismo propde a incorporacdo e mistura de diversos e
diferentes elementos culturais para uma abordagem critica da realidade
nacional, ampliando as possibilidades da cancdo para além daquelas
vislumbradas pelos outros movimentos em suas propostas. Luiz Tatit (2004, p.
89) chama a atencédo para dois desses movimentos, a Bossa Nova e o
Tropicalismo, indicando sua importancia para a musica popular brasileira e sua

condicao paradigmatica para as produgdes posteriores:

Em suma, tropicalismo e bossa nova tornaram-se a régua e o0
compasso da cancao brasileira. Por isso sédo invocados toda vez que
se pede uma avaliacdo do século cancional do pais. E como se o
tropicalismo afirmasse: precisamos de todos os modos de dizer; e a
bossa nova completasse: e precisamos dizer convincentemente. Em
época de exclusdo, prevalece o gesto tropicalista no sentido de
retomar a pluralidade. Em época de excesso de maneirismos
estilisticos, e de abandono do principio entoativo, o gesto bossa nova
refaz a triagem e decanta o canto pertinente. Ambos os gestos atuam
na propria mente dos cantores e compositores impelindo-os, ao
mesmo tempo, para a diversidade e para o apuro técnico e estético.
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A cancao popular brasileira adentra a década de 1970 associada a forga
da televisdo como veiculo de propagacao da musica. Ha, entretanto, restricdes
a criacao artistica, em funcdo do fechamento ditatorial no plano politico. Ainda
assim, muitos artistas da década anterior encontram espaco para a
consolidagéo de suas carreiras. Entretanto, a forte crise financeira e recessao
na década de 1980 levaram ao encolhimento do mercado fonogréfico,
especialmente no Brasil. Além disso, a profissionalizacdo e a especializacao da
indUstria de musica no exterior contribuiram para a criacdo de produtos
musicais comercialmente mais atraentes. A musica popular norte-americana
passou a ocupar consideravel espaco nas programacdes de radios e TVs.
Sobre esse periodo, afirma Luiz Tatit (2004, p. 231):

A imensa crise financeira que atinge o Brasil a partir de 1973, e que
s6 amenizaria nos anos 90, impede o surgimento de nomes que
dependeriam de uma oportunidade de gravacdo. Nenhuma empresa
se arrisca em langamento incerto. Consequéncias imediatas: parte da
farta producdo néo revelada durante a década desponta no inicio dos
anos 80 em forma de “producdo independente” e eleva-se a faixa
etaria dos “novos” artistas — 0s quais comegam a carreira com mais
de trinta anos e ndo mais com vinte e poucos, como na década
anterior. De todo modo, os eleitos pelas gravadoras estabelecem
importantes “territérios musicais”, cujas dic¢des estilisticamente livres
de preconceito serdo referéncias para a producdo dos decénios
seguintes.

Na década de 1990, o mercado da musica popular, comandado pelas
grandes gravadoras, voltou-se para artistas populares nacionais nos diversos
paises onde atuava. No Brasil, trés segmentos foram privilegiados com
espacos de producédo e divulgacdo dentro dos meios de comunicacdo: o
sertanejo, como musica passional, o axé, como musica de celebracdo, e o
pagode, como produto intermediario. As perspectivas de alcance dessas
producdes, criadas para consumo de massa em larga escala, exigiram
simplificacbes e facilitagbes nas melodias e letras, para que pudessem atingir
um publico que até entdo néo fazia parte das faixas de consumo de cancao até
entdo mais representativas em nameros de vendagem. Com isso, o mercado
da cancédo popular no Brasil novamente se nacionalizou, abrindo perspectivas

para trabalhos e projetos musicais encontrarem espaco entre os produtos
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culturais de grande apelo, como as celebridades do espetaculo da industria

cultural norte-americana:

Pois foi esse trio de géneros — sertanejo, axé e pagode — que mais
nitidamente se apoderou do mercado nacional de discos, gerando na
sociedade global um misto de alegria e mal-estar. De um lado, o
prazer imenso de multidées de fas e, de outro, o desprezo aborrecido
dos aficionados da cancdo de autor. Nessa nitida divisdo de
interesses estava a explicacdo do fendmeno. Programados para uma
fruicdo a distancia, os novos géneros ndo resistiam a audicdo
concentrada de musicos, intelectuais, jornalistas e de praticamente
todos os setores da elite cultural. Essa sonoridade ndo trazia a
variacdo ritmica, sutilezas harmoénicas, achados poéticos, arranjos
diferenciados e nem mesmo se identificava com a procedéncia
singela do canto caipira, do frevo ou do samba carnavalesco. Seu
acabamento técnico era realizado em Los Angeles, com o propdsito
explicito de agradar a um publico desprevenido que se relacionava
com a cangéo “em bloco” (TATIT, 2004, p. 235-236).

O fenbmeno da representatividade da cancdo popular brasileira
sobreviveu a virada do milénio, com o surgimento de novos artistas e
tendéncias, e a popularizagéo da internet e das redes sociais como modos de
socializar a musica. Toda essa trajetoria histérica contribuiu para que a
especificidade cultural da cancdo sobrevivesse as transformacfes
tecnoldgicas: em LPs, CDs ou pen drives, os brasileiros continuam procurando
melodias e letras que sejam entoadas com dic¢cdes nas quais possam se
reconhecer ou reconhecer a realidade dos individuos ao seu redor.

Por essa razdo, a cancdo popular configura-se como portadora e
veiculadora de informacdo histérica sobre o pais, sua populacdo, suas
mazelas, seu imaginario. O compositor popular, o cantor popular e o
cancionista trabalham com material linguistico extraido principalmente da fala
cotidiana, tanto nos aspectos tematicos quanto nos aspectos formais. As
cancdes nao tém condicado de se tornarem relatos detalhados das experiéncias
dos sujeitos, mas podem trazer, dentro de seu formato, elementos que,
potencializados pelos aspectos emotivos que carregam, indiguem fissuras
sociais, demandas coletivas e percepcdes histéricas importantes. Ao entoar
determinadas cancgbes, isoladamente ou de forma coletiva, os individuos
compartilham sentimentos, percepcoes, valores e pontos de vista que estdo
relacionados a visdes de mundo consolidadas, e que se posicionam em relacao

ao espectro ideoldgico da cultura em que estao inseridos.
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A prépria nogdo de cancionista, evocada no paragrafo anterior, ja €, em
si, forte indicac&do da importancia cultural adquirida pelo compositor e intérprete
de musica popular no Brasil. Diferentemente do cantor e do compositor, ou do
masico instrumentista em geral, os cancionistas se definem como “todos
agueles que exercem a arte de bem cuidar de uma cancao desde sua feitura
(...) até sua veiculagdo em show ou disco” (TATIT, 2007, p. 99). Ainda de

acordo com o autor:

Um cancionista s6 se satisfaz quando consegue tirar o melhor partido
possivel, em qualquer de seus estagios, da relacdo entre letra e
melodia, relagdo esta que confere a cancdo a sua identidade. No
estagio de composicdo, por exemplo, ja tenho verificado inimeros
sinais indicando o esfor¢o (espontaneo) dos cancionistas no sentido
de criar compatibilidades entre as inflexdes melddicas e as funcdes
narrativas geradas pela letra (TATIT, 2007, p. 102).

Como se V&, a funcdo precipua do cancionista ndo é ajustar um texto
verbal a um texto musical, simplesmente, mas construir um ajuste entre o0s
modos de diccdo do espaco coletivo onde vive e os modos de estabilizacao
musical dessa diccdo. Um bom cancionista €, antes de tudo, um bom
conhecedor da fala e de suas inflexdes, que sao recriadas com efeitos musicais
no contexto da cangao enquanto género. Dessa forma, a cangao popular ganha
uma especificidade que a distancia da Opera ou opereta, pois sua estrutura
musical esta vinculada a fala dos individuos. Assim sendo, ela sempre
carregard informacodes historicas dos modos de dizer (e de suas articulacdes
sociais) das pessoas em determinado tempo e local.

A cancéo popular brasileira, por sua forte presengca na memoria coletiva,
por sua grande circulagdo como produto cultural e por sua capacidade de
sintetizar dic¢Bes, conteudos, valores e sentimentos de uma ampla gama de
individuos, afigura-se material fecundo para o trabalho em sala de aula,
especialmente em classes de EJA, que contam com alunos com consideravel
tempo de imersao na cultura midiatica que os envolve. Por meio da cancéao é
possivel dialogar com outras areas da producéo artistica e intelectual humana,

de forma interdisciplinar.
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4 AS CARACTERISTICAS DA EJA

Ao abordar a educacéo de jovens e adultos, deve-se levar em conta a
necessidade de definicbes e delimitacbes, dado que o ensino e aprendizagem
sdo fendbmenos que ocorrem durante todo o periodo de vida dos individuos,
nao apenas na escola e na infancia e adolescéncia. Em seu artigo intitulado
"Escolarizacdo de jovens e adultos”, Sérgio Haddad e Maria Clara di Pierro
oferecem uma distingdo que pode ser util nesse sentido. Os autores propdem
diferenciar uma primeira concepg¢ao, mais ampla, de que a EJA seria "um
conjunto muito diverso de praticas formais e informais relacionadas a aquisi¢éo
ou ampliacdo de conhecimentos basicos, de competéncias técnicas e
profissionais ou de habilidades socioculturais”, de uma concepcao diferente,
mais restrita, focalizando "processos sistematicos e organizados de formacao
geral de pessoas jovens e adultas" (HADDAD, PIERRO, 2000, p. 108). Neste
trabalho, nos preocuparemos com a EJA entendida dentro da segunda
concepcdo, como acdes educativas planejadas e inseridas num projeto de
acdo politica estatal ou publico historicamente efetivado.

No artigo citado no paragrafo anterior, os autores fazem uma sintese
histérica das atividades de educacédo de jovens e adultos no Brasil, desde os
primordios da ocupacao do territorio brasileiro pelos portugueses. Mostram
que, no periodo colonial, o jesuitismo preocupou-se com a educacdo (e
evangelizacdo) dos adultos, mas que, com sua expulsdo do pais em 1759,
essa preocupacdo arrefeceu, sendo retomada apenas no periodo imperial
(HADDAD, PIERRO, 2000, p. 109). Ainda assim, a educacdo de adultos nao
chegou a se estabelecer, embora fosse referida nas constituicbes desse
periodo. Esse quadro se manteve sem grandes alteracdes até o século XX.

Durante a Primeira Republica, o numero de analfabetos do pais
permaneceu elevado (aproximadamente 72% da populagéo adulta), o que fez
com que os discursos passassem cada vez mais a incorporar a
responsabilidade do Estado na diminuicdo dessa defasagem, principalmente a
partir da década de 1920. Entretanto, as acdes efetivas ndo ocorreram, e a
oferta de educacédo para jovens e adultos sofreu poucas alteracdes até a era
Vargas (HADDAD, PIERRO, 2000, p. 110). Com avancos na legislacdo e
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tentativas de efetiva implementacdo de projetos de erradicacdo do
analfabetismo, o periodo posterior a 1940 foi mais promissor para a EJA,

segundo os autores, porque:

O Estado brasileiro, a partir de 1940, aumentou suas
responsabilidades em relagdo a educacdo de adolescentes e adultos.
Ap6s uma atuacéo fragmentaria, localizada e ineficaz durante todo o
periodo colonial, Império e Primeira Republica, ganhou corpo uma
politica nacional, com verbas vinculadas e atuacdo em todo o
territério nacional (HADDAD, PIERRO, 2000, p. 111).

Entre 1959 e 1964, ano do golpe militar, a educacédo de jovens e adultos
brasileira teve grande desenvolvimento, tanto nos aspectos tedricos quanto na
pratica das acBes. Do ponto de vista da discussdo teodrica, fortaleceu-se a

nocao de que mudancas eram necessarias, pois:

Reconhecia-se que a atuacdo dos educadores de adultos, apesar de
organizada como subsistema préprio, reproduzia, de fato, as mesmas
acOes e caracteristicas da educacao infantil. Até entdo, o adulto ndo
escolarizado era percebido como um ser imaturo e ignorante, que
deveria ser atualizado com os mesmos conteddos formais da escola
primaria, percepcdo esta que reforcava o preconceito contra o
analfabeto (HADDAD, PIERRO, 2000, p. 112).

Do ponto de vista da acdo educacional efetiva, varios grupos
constituiram-se pelo Brasil nesse periodo, com projetos de alfabetizacdo que
se preocupavam também em discutir a cidadania e preparar os alunos para a
participacdo politica e para a inser¢cao nos principais debates da sociedade. A
ditadura militar desmantelou essas iniciativas, substituindo-as por outras de
carater conservador. O governo ditatorial ndo poderia abandonar os esforgcos
de erradicacdo da alfabetizacdo, que consistiam em fator negativo até mesmo
para as politicas econbmicas implementadas. Em funcao disso, em 1967, foi
criado o MOBRAL (Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo), ligado aos
interesses ideologicos do governo. Desconsiderando as especificidades
regionais tanto em sua administragcdo quanto em seu material pedagogico, o
MOBRAL falhou em seus intentos, sendo descaracterizado no final da década
de 1970.

Também sob o regime militar consolidou-se legalmente o Ensino
Supletivo no Brasil. Segundo HADDAD e PIERRO (2000, p. 111),
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o Ensino Supletivo se propunha a recuperar o atraso, reciclar o
presente, formando uma méo de obra que contribuisse no esforco
para o desenvolvimento nacional, através de um novo modelo de
escola.

O Ensino Supletivo, substituto dos exames de madureza, tal como o
MOBRAL, acoplava-se as politicas do regime autoritario, que pretendia
associar a abertura de possibilidades de escolaridade a ideia de milagre
econdmico.

Com o periodo de redemocratizacdo, ap6s 1985, houve grandes
avancos nas demandas sociais, consolidadas no texto da Constituicdo de
1988. Entretanto, segundo HADDAD e PIERRO (2000, p. 119),

a histéria da educacdo de jovens e adultos do periodo da
redemocratizagédo, (...) € marcada pela contradi¢cdo entre a afirmacgéo
no plano juridico do direito formal da populacdo jovem e adulta a
educacéo basica, de um lado, e sua negacéo pelas politicas publicas
concretas, de outro.

Os governos eleitos, a partir de 1990, elaboraram planos e estruturaram
legislagbes para o ensino de jovens e adultos, com maior ou menor grau de
acerto. O PNAC (Plano Nacional de Alfabetizacdo e Cidadania), criado no
governo Collor, malogrou sem maiores conquistas. Em 1994, foi estabelecido
um plano decenal de metas, preterido no governo Fernando Henriqgue Cardoso
em favor da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, de 1996, sem
grandes mudancas para a EJA. O PNE (Plano Nacional de Educac¢éo) de 2000
estabeleceu alguns principios de atuacdo para essa modalidade, entre os quais
"resgatar a divida social representada pelo analfabetismo, erradicando-o;
treinar o imenso contingente de jovens e adultos para insercdo no mercado de
trabalho; e criar oportunidades de educacéo permanente" (HADDAD, PIERRO,
2000, p. 122).

Essa breve sintese histoérica indica que a Educacéo de Jovens e Adultos,
ou EJA, € uma modalidade de ensino que se consolidou ao longo dos anos no
Brasil e que esteve fortemente associada a tentativa de compensar a grande
exclusao de criancas e jovens em idade escolar da frequéncia a instituicoes de

ensino. Ao longo dos anos, muitos projetos e muitas experiéncias distintas
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foram implementados, com diversidade de resultados. Hoje, a EJA é oferecida
em diversos ambitos de atuacdo governamental (federal, estadual, municipal) e
nao governamental (ONGs, escolas particulares). Embora esteja presente em
todos esses niveis, a EJA sofre constantemente com a falta de perspectivas
educacionais e de projetos que considerem suas especificidades, tendendo a
ser vista dentro de muitas escolas como um ensino nos mesmos moldes do
gue € oferecido a criancas e adolescentes, s6 que com maior compactacéo dos
conteudos e menor exigéncia nas avaliacoes.

Embora a EJA venha se constituindo, nos diversos setores académicos
de pesquisa, em um espaco de reflexdo sobre as possibilidades pedagdgico-
educacionais para os adultos, sabe-se que a pratica efetiva dos professores
nutre-se de generalizaces imprecisas e estereotipos falsos, que os distanciam
da realidade de seus alunos e os conduzem a distor¢bes de ponto de vista,
como a citada no paragrafo anterior. Ministrar aulas para alunos adultos € uma
experiéncia que exige posturas, escolhas e planejamentos diferentes daqueles
efetuados quando se ensinam criancas. As escolhas de curriculo, estrutura de
avaliacdo, procedimentos didaticos e outras devem dialogar com a realidade
dos alunos adultos, e isso s6 é possivel quando se adota a postura de
observar, considerar e compreender especificidades, a partir de pesquisas de
pedagogos, psicélogos, cientistas sociais, e ndo a partir das reducdes
construidas pelo senso comum.

A evasao precoce por parte dos alunos da EJA, por exemplo, acontece
por multiplos fatores. Em pesquisa com alunos egressos de curso de EJA,
Santos (2003, p. 113) pbde verificar que as falas dos pesquisados indica, para
além da concepcédo de que a exclusdo se da por razdes internas ao sistema
escolar, "a percepc¢éo de que tanto o ingresso quanto a permanéncia na escola
no periodo da escolarizacao inicial se deram sob o signo da dificuldade" e que
"diferentemente de constituir-se em um fato isolado, provocado por uma razéo
especifica, a exclusdo deve ser entendida como um processo complexo de
exclusdo na escola”. Dessa forma, ndo se justifica a ideia de que as questdes
qgue levaram os individuos a paralisarem seus estudos sejam sempre e
necessariamente de inadaptacéo a didatica e ao regime escolar. O trabalho de

Santos (2013, p. 115) afirma ainda, quanto a esse publico, que
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a percepcao negativa que tinham de si em relacdo aos estudos,
somada aos constrangimentos sociais decorrentes da baixa
escolaridade, exerceu forte influéncia no processo de transformacéo
da demanda potencial por escolarizacdo em demanda efetiva.

Essas informacdes sdo fundamentais para a compreensao de que o
aluno da EJA lida com uma realidade social com tanto ou mais peso para suas
decisbes quanto sua relacdo com a escola, propriamente.

Também é preciso entender que a garantia de oportunidade, vaga ou
matricula para o aluno de EJA néo é garantia de permanéncia no curso, como
se pode perceber pelas altas taxas de evasdo na modalidade. Santos (2003, p.

115) entende que:

Muito embora a existéncia de oportunidades educacionais acessiveis
e adequadas aos demandatarios da EJA seja uma condi¢do
fundamental para que eles possam retomar e dar seguimento a sua
formacao escolar, essa condicdo, por si sé, ndo é suficiente para que
eles obtenham éxito. Para além da existéncia do local onde se possa
estudar, é necessario que haja convergéncia de um conjunto de
elementos (...) considerados como motivadores ou facilitadores.
Motivadores porque, para assumirem a identidade de estudantes, na
fase adulta, esses sujeitos precisam estar imbuidos de muita
motivagéo. Facilitadores porque, apesar da motivagéo e da existéncia
de oportunidade educacional, existiram outras barreiras cuja
superacdo s se tornou possivel porque Ihes foram oferecidas e/ou
conquistadas algumas facilidades ao longo do processo.

A autora mostra, em seu trabalho, que muitos fatores podem ser
incluidos entre 0s que se associam a motivacdo ou facilitacdo do
acompanhamento do curso de EJA. Entre eles, citam-se alguns e acrescentam-
se outros: fatores econdmicos, como a necessidade de adaptacdo dos horarios
de trabalho, o ajuste do orcamento domeéstico, 0 gasto com alimentacédo e
transporte; fatores de organiza¢do, como o gerenciamento do tempo em familia
e na escola, a retomada da disciplina de leituras e estudos, a compreensao das
especificidades das disciplinas; fatores psicolégicos, como a recuperacao da
autoestima, o apoio ou a desconfianca dos familiares proximos, e a construcao
de perspectivas para o futuro. Tudo isso precisa ser levado em consideracao

na elaboracéo de programas e curriculos para a EJA.
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Como se pode ver, as caracteristicas histéricas da EJA e as
especificidades dessa modalidade de ensino impéem uma demanda
diferenciada, que leve em consideracado as particularidades do publico a que se
destina, levando em conta suas dificuldades e o processo de exclusdo que
historicamente vivenciaram. E importante frisar ainda que, a despeito dessas
demandas, Santos (2003, p. 123) entende que a experiéncia da EJA, para os
alunos pesquisados, propiciou "uma ampliacdo dos horizontes e perspectivas
pessoais”. Ou seja: ha uma resposta positiva possivel para as tentativas de

solucionar as questdes que a EJA impde ao professor.
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5 CARACTERISTICAS DA EJA NO IFSP

O Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de S&o Paulo,
Campus Séo Paulo, abriga um curso da modalidade de educacéao de jovens e
adultos, em nivel de ensino médio e com viés profissionalizante (sendo, por
isso, conhecido como PROEJA, sigla de Programa Nacional de Integracao da
Educacao Profissional com a Educacdo Basica na Modalidade de Jovens e
Adultos) (INSTITUTO, 2013). O curso funciona no periodo noturno, servindo-se
das mesmas salas de aula utilizadas para outras modalidades de ensino
(ensino médio regular, ensino superior, ensino técnico e tecnolégico, pos-
graduacdo e extensfes universitarias). A instituicdo carece de equipe para
exclusivo atendimento da EJA: ndo ha um quadro de professores proprio, nem
uma secretaria prépria, nem um espaco fisico préprio. Embora possua um
plano pedagogico diferenciado, o curso de EJA do IFSP tem em seu quadro
docente professores que se dedicam também a outras modalidades dentro da
instituicdo, segundo atribuicbes de aulas realizadas dentro de uma carga
horaria minima, sem levar em conta o nimero de frentes. O calendario escolar
do PROEJA, da mesma forma, ndo estd separado do calendario escolar do
ensino médio técnico integrado, embora as grades dos cursos e o publico-alvo
sejam completamente diferentes.

Como se vé, o PROEJA, dentro do IFSP, funciona, do ponto de vista
burocratico-administrativo, nos mesmos moldes de qualquer outro curso regular
da instituicdo, tendo sua estrutura adaptada a estrutura dos outros cursos de
ensino meédio. A habilitacdo oferecida pelo PROEJA é a de Técnico em

Qualidade, que habilita o aluno a

atuar com uma visdo estratégica na construcdo do plano
organizacional, utilizando adequadamente as ferramentas da gestédo
da qualidade, comprometido com a ética nas relagdes humanas,
atendendo as necessidades e anseios dos clientes internos e
externos da industria (INSTITUTO, 2013).

O curso esta vinculado a area de Mecanica, uma das mais tradicionais e
antigas do Instituto. Sdo oferecidas anualmente 40 vagas para a turma de

primeiro ano, com as exigéncias minimas de concluséo do ensino fundamental
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e ndo concomitancia de matricula em outro curso da instituicdo. Como 0 curso
oferece, também, uma bolsa de auxilio aos alunos frequentes, ndo é permitido
gue estudantes que ja tenham cursado o ensino médio possam se matricular. A
matricula desses alunos impediria o usufruto da vaga por outros que
possuiriam reais necessidades de complementacdo de sua formagédo e de
apoio financeiro para tal.

O processo seletivo para ingresso no PROEJA do IFSP no Campus Sao
Paulo é diferente do processo para ingresso nos cursos do ensino meédio
regular e superior. Nao h& um vestibular ou vestibulinho. Um edital é publicado,
indicando datas e horarios para inscricdo do candidato. Esse edital € divulgado
pela internet, e por cartazes no entorno da escola. Os alunos fazem sua
inscricdo e, tendo em vista a baixa procura, normalmente ndo passam sequer
por processos simplificados de selecdo, com redagao ou entrevista. A partir de
2013, entretanto, a nova organizacdo didatica do IFSP prevé no minimo a
realizacdo de uma avaliacdo simples de redacéo.

Os alunos sdo oriundos de diversas regides da cidade, embora uma
parcela significativa more ou trabalhe nas imediagcbes da escola. O
reconhecimento do IFSP pela comunidade em geral como uma escola de
qualidade contribui para que alunos de outras regides procurem a instituicdo
para completar seus estudos. Os primeiros dias no Instituto sdo marcados pela
completa lotacdo da classe na turma de primeiro ano. As salas agregam 0s
recém-matriculados e os reprovados (na maioria das vezes, em funcdo das
faltas) em anos anteriores. No decorrer do ano, a turma vai perdendo alunos.
Alguns deixam de comparecer, simplesmente. Outros abandonam o curso por
razdes de trabalho ou outras motivacdes. Ha também aqueles que ndo rompem
o vinculo com o curso, mas frequentam as aulas de maneira muito irregular e
esparsa, sem condi¢bes de aproveitamento dos conteddos. Ao fim do primeiro
semestre letivo, € comum que a turma fique reduzida a cerca de 60% dos
alunos inicialmente matriculados.

Como se depreende desse quadro, a questdo da evasdo, que € um
problema crénico da educacdo de jovens e adultos no pais, também surge
como demanda no PROEJA do IFSP. A bolsa de auxilio recebida pelos alunos

esta vinculada a sua frequéncia, mas nao vem sendo incentivo suficiente para
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a manutencdo da quantidade de alunos matriculados. Muitas vezes, a bolsa é
recebida com atraso, gerando problemas para os alunos mais necessitados. O
IFSP carece, também, de profissionais de pedagogia em numero suficiente
para atender as inUmeras demandas do publico da EJA e encaminhar as acfes
que poderiam contribuir para a diminuicdo da evaséo. Fatores extraescolares
também devem ser considerados nessa questdo: muitos alunos nao
conseguem conciliar as exigéncias do trabalho - do qual ndo podem abrir méao -
com as exigéncias disciplinares e didaticas do curso que estédo frequentando.
No capitulo anterior, haviam sido citados varios fatores que tinham
consequéncias na permanéncia do aluno dentro de um curso de EJA. Mostrou-
se a necessidade de investimento em fatores motivadores e incentivadores
para a permanéncia dos alunos nas instituicbes, que seriam tdo ou mais
importantes que a oferta das vagas. No PROEJA do Campus S&o Paulo do
IFSP, os alunos encontram uma estrutura de ensino diferenciada, com a
atuacdo de profissionais selecionados em concursos concorridos e,
geralmente, com notavel curriculo profissional e académico. Entretanto, esses
profissionais atuam em disciplinas isoladas, que quase nunca dialogam entre
si, pois a grade curricular do PROEJA é muito semelhante, em disposi¢cdo de
conteudos, a grade curricular do Ensino Médio convencional. Além disso, sdo
poucos 0s momentos dentro do calendario escolar em que sejam previstos e
efetivamente acontecam encontros entre os educadores que trabalham nessa
modalidade. Na maioria das vezes, as reunides limitam-se aos conselhos de
classe, no fim dos semestres, que sdo encontros mais deliberativos que
diagnaosticos, nos quais se estabelecem aprovacdes e reprovacdes dos alunos.
Esse quadro indica a preméncia de realizacdo um trabalho diferenciado
com o estudante de EJA dentro do IFSP. Em primeiro lugar, é preciso
considerar que os alunos sdo provenientes de varios lugares da cidade, o que
ocasiona a auséncia de uma identificacdo dos docentes entre si em funcéo de
pertencimento a mesma comunidade de entorno, dificultando o
desenvolvimento do espirito de grupo. Em segundo lugar, € preciso levar em
conta todos os fatores elencados no capitulo anterior. as questdes com a
familia, com o trabalho, com a autoestima, com as experiéncias anteriores de

escolarizacdo. Em terceiro lugar, é preciso avaliar o grau de dificuldade que os
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alunos encontram com a propria estrutura da instituicdo, que ndo tem o
PROEJA como uma de suas prioridades politicas internas. Considerando todos
esses fatores, verifica-se a necessidade de producdo de aulas com conteudos
relevantes e, além disso, estimulantes e motivadores, para produzir condi¢cdes
de interesse que possam colaborar para a permanéncia do aluno na instituicao
e sua fruicdo participativa dos momentos de aula.

Com a intengdo de contribuir para sanar essas dificuldades, o autor
desta pesquisa optou por vincular sua atuacdo docente no IFSP as propostas
desenvolvidas dentro da Especializacdo em Formacédo Docente na modalidade
EJA do proprio IFSP. A partir dos contetdos estudados no curso referido, e
aproveitando a proposta de avaliagdo da disciplina Trabalho e Exclusdo Social,
ministrada pela professora Ana Paula Corti, elaborou um plano semestral para
a disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura visando contemplar alguns
aspectos motivadores fundamentais para garantir a permanéncia com
aproveitamento dos alunos do PROEJA. O autor procurou construir uma
proposta que contemplasse demandas reais dos alunos trabalhadores como
conteudos a serem discutidos em sala de aula, mas propds a introducédo a
esses conteudos por meio do trabalho com a cancdo popular, mediada pelo
uso de computadores e da plataforma computacional Moodle.
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6 PROPOSTA DE TRABALHO COM ALUNOS DO IFSP

O presente capitulo foi desenvolvido como parte do exercicio avaliativo
da disciplina Trabalho e Exclusdo Social, do curso de pos-graduacdo Lato
Sensu Especializagdo em EJA do IFSP. O texto sofreu poucas alteragdes e
adaptacdes em relacdo a versdo utilizada neste trabalho, tendo em vista
posterior aplicacdo pratica das propostas nele descritas. Eventuais alteracfes
do original serviram para estabelecer maior clareza nas descri¢des, e ndo para
alterar as intencdes primeiras em funcédo da impossibilidade pratica ou técnica
da implementagdo. Deve-se considerar o fato de que as eventuais
discrepancias entre o planejamento e a efetivacdo de propostas didaticas sao
dados fundamentais para compreensdo das questdes a serem priorizadas em
acOes pedagdgicas similares.

Para compreender as escolhas didaticas do plano semestral construido
para a disciplina de Lingua Portuguesa no segundo ano da EJA, faz-se
necessario tecer algumas considerac¢des. O corpo discente do curso Técnico
em Qualidade na Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos do Instituto
Federal de Educacado, Ciéncia e Tecnologia de S&o Paulo constitui-se de
estudantes de diversas idades, naturalidades e diferentes histéricos de vida.
Em comum, esses estudantes tém o fato de que, na sua maioria, atuam
profissionalmente em empregos mal remunerados e pouco especializados. Em
busca de uma melhor posi¢cao profissional, procuram o curso do Instituto para
aumentarem seu grau de escolaridade e melhorarem sua condicdo de
integracdo ao sistema econdmico ao qual se submetem.

A atuagéo profissional dos alunos do PROEJA (como é conhecida essa
modalidade de ensino) constroi, ao longo do tempo da historia de vida desses
alunos, uma determinada experiéncia de trabalho, com diferencas pontuais de
individuo para individuo, mas também com iniUmeros pontos de convergéncia
entre as diversas trajetorias. Relagbes com o empregador, mudancas de
horéario, questdes relativas a transporte e alimentacdo, modo de trabalho em
cada empresa, transferéncias de setor, negociacbes de cargos e salarios,
percepcdo do ambiente e do grupo, tudo isso constitui conteado passivel de

aproveitamento dentro do contexto escolar.
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Comprometida com a formagdo ampla do sujeito trabalhador, e nédo
apenas com a qualificacdo de sua méao de obra, a instituicdo escolar deve
oferecer a este um curriculo que leve em consideracdo a experiéncia coletiva
de vida e de mundo trazida das relacbes socioecondmicas vivenciadas na
sociedade brasileira. Ndo ha como educar o homem brasileiro sem que sejam
considerados os problemas especificos de sua condi¢do de subsisténcia e de
sua integridade enquanto sujeito historico. Em uma perspectiva de formacéao
para uma sociedade democratica e mais igualitaria, faz-se necessario abordar,
no contexto de um curso de PROEJA, os problemas concretos vivenciados
pelos estudantes enquanto individuos j& inseridos como trabalhadores e
sujeitos politicos no sistema econémico capitalista e na organizacdo politico-
administrativa que o sustenta. Assim sendo, a relacdo dos estudantes com as
formas de trabalho e suas implicacdbes na vida cotidiana deve ser
problematizada dentro do curriculo do curso pelo qual optaram.

Entretanto, ao considerar o trabalho, suas transformacdes histéricas e
suas formas nos dias atuais como parte integrante do curriculo, é preciso
compreender que a nogcdo de compartimentacdo da grade de disciplinas limita
as possibilidades de uma abordagem mais ampla e reflexiva desse tema. Nao
basta, assim, para contemplar as expectativas de debate aprofundado sobre a
situacdo concreta dos alunos e reflexdo transformadora sobre os conceitos
envolvidos nessa situacao, oferecer espago para essa proposta de discussao
apenas nas disciplinas ligadas a ciéncias sociais, como Filosofia ou Sociologia.
E preciso que outras disciplinas considerem, em seus planos de curso, a
possibilidade de integracdo dos conteudos teorico-cientificos de seus campos
de estudo com os conteudos socio-histérico-culturais da experiéncia concreta
do alunado. O plano de curso incluido nesta pesquisa foi uma tentativa de
realizar essa integragdo dentro da disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura

Na grade curricular do curso do PROEJA, a disciplina de Lingua
Portuguesa e Literatura conta com quatro aulas semanais no primeiro ano e
trés aulas semanais no segundo. A proposta de plano de ensino construida
pelo autor buscou contemplar as possibilidades de tempo e desenvolvimento
de conteudos previstas para o segundo semestre letivo do segundo ano dessa

disciplina.
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A ementa da disciplina prevé o desenvolvimento de conteludos
especificos da area, considerados fundamentais para o bom exercicio da
leitura da escrita por parte do aluno e para o conhecimento e fruicdo das
producdes candnicas da historia do idioma. Para o segundo semestre do
segundo ano letivo, sdo previstos como conteudos: em Literatura, Preé-
modernismo e Modernismo (todas as fases); em lingua, texto jornalistico, texto
dissertativo, concordancia verbal, crase e regéncia verbal.

Conforme exposto nos paragrafos anteriores, a elaboracdo do
cronograma semestral da disciplina de Lingua Portuguesa fundamentou-se na
tentativa de trazer, para dentro da especificidade desse contetdo, elementos
ligados a experiéncia de trabalho dos estudantes da EJA, considerada um dado
relevante para a compreensdo de sua sociedade. Assim, o trabalho (e suas
diversas formas) foi a escolha tematica que pautou a opc¢éo didéatica do plano.

A observacdo dos estudantes no primeiro semestre permitiu a
constatacdo de que a cancdo popular era uma linguagem compartilhada pela
maioria, e sua fruicdo era habitual e constante para aquele grupo. Pensando
nos fatores de motivacédo e facilitacdo, optou-se pela utilizacdo de material
cancional (escrito e sonoro) e poético-literario como elemento detonador do
processo de aprendizagem. Foram selecionadas can¢fes que se associassem
tematicamente ao trabalho e a condicdo do trabalhador na sociedade
capitalista, com pontos de vista narrativos diversos. Em menor quantidade,
foram selecionados poemas que complementavam o trabalho com as cancdes.

De acordo com o planejamento didatico, as can¢des (ou poemas)
funcionariam, sempre, como elemento central da aula, com a apresentacao da
letra e da melodia da gravacdo (no caso de cancdo). Em torno dessa
centralidade, seriam explorados os elementos de conteddo. Os conteudos
relacionados ao estudo gramatical e linguistico da lingua portuguesa fariam
parte das atividades previstas na plataforma Moodle, para serem realizadas a
partir dos textos selecionados. Ja a parte de literatura seria contemplada pela
comparacao de caracteristicas de periodos da histéria da cancdo brasileira
com periodos da histéria da literatura brasileira a partir do pds-modernismo. E
0s conteludos relacionados a questdes relativas ao trabalho, embasado em

contribuicbes da sociologia e da historia, seria explorado nos debates
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promovidos ap0s a apresentacdo de cada cancdo ou poema e de seu contexto
de producéo.

Dessa forma, configuraram-se como objetivos especificos da disciplina:

a) apresentacdo, para o caso especifico do segundo ano do curso, de
tendéncias, movimentos e autores contemporaneos da literatura brasileira, e
compositores e intérpretes da musica popular brasileira, relacionando-os aos
aspectos histéricos da producdo artistica nacional e internacional e dos
movimentos histéricos das forcas de producado capitalistas que contextualizam
e medeiam suas especificidades enquanto obras estéticas.

b) apresentacdo das caracteristicas culturais do Modernismo em suas
diversas fases, e da producdo pds-modernista, incluindo a producéo artistica
contemporanea,

c) apresentacdo da linha histérica de transformacdes da cancédo popular
brasileira, mostrando aproximacdes e distanciamentos em relacao a literatura
produzida no século XX;

d) discussédo da variacdo linguistica a partir das can¢des apresentadas,
considerando a contribuicdo da Linguistica variacionista;

e) discussdo de questdes de fonologia, morfologia, sintaxe e semantica
trazidas pelo material selecionado, a luz da norma gramatical culta.

Além do conteddo especifico de lingua e literatura, no entanto, a
construcdo do rol de contetdos e objetivos da disciplina de Lingua Portuguesa
e Literatura deveria contemplar, também solucdes para caréncias de formacgéao
dos alunos decorrentes dos impasses e problemas da educacao brasileira e da
politica elitista de acesso aos bens culturais. Nesse sentido, ndo bastaria
ofertar os produtos literarios ou musicais consagrados pela tradicdo com o
amparo critico minimo para seu aproveitamento. Seria preciso também
estabelecer procedimentos técnicos de leitura e compreensao de texto para
gue esses produtos literarios pudessem ser devidamente fruidos em toda sua
integridade e compreendidos em seu contexto de producdo, para que se
pudesse julgar e atestar seu valor estético. Assim, caberia a disciplina
estabelecer, no decorrer do curso, uma rotina metodolégica de leitura, pautada
pelas contribuicdes dos estudos semioticos da linguagem. Por essa razao,

também foram elencados como objetivos do plano semestral de curso:
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a) o estabelecimento de procedimentos rotineiros de leitura de textos,
valorizando as diversas etapas da leitura, a leitura coletiva, a analise dos
elementos estruturais do texto construido, a relacdo do texto com os géneros
historicamente estabelecidos;

b) o estabelecimento e o incentivo a procedimentos de consulta a
dicionarios e atividades de ampliacdo de vocabulario;

c) o empreendimento releituras do material lido, procurando localizar,
nos diferentes niveis de leitura, as oposi¢cdes basicas que estruturam o texto,
0s elementos que ativam essas oposicoes, e 0s desenvolvimentos discursivos
gue as apresentam enquanto um todo coerente de sentido.

Além disso, a partir das contribuicdes teoricas de diversos especialistas
na area de Linguistica e nos estudos de leitura, procurou-se contemplar a
necessidade de transformar os cursos escolares de lingua e literatura em
espacos para leitura e producao de diferentes e variados géneros textuais. O
contato frequente com producdes relacionadas a determinado género
possibilita ao aluno familiarizar-se com suas caracteristicas textuais basicas,
facilitando a leitura, compreensao e producao de textos similares. O plano de
ensino elaborado centrou-se na possibilidade de exploracdo de dois géneros
literarios em particular: a poesia e a cang¢do popular, com destaque para o
altimo. Dessa forma, trouxe como objetivos:

a) a exposicdo dos alunos a variados materiais cancionais, com analise
de seus elementos basicos (letra das canc¢fes, melodia das cancgbes, relacédo
entre entoacdes e intencdes);

b) a oferta aos alunos de producéo poética contemporanea de qualidade
reconhecida pela critica literaria, e composta a partir de temas de interesse dos
mesmos.

c) a leitura orientada de géneros dissertativos de critica literaria, musical
e estética, e suas estruturas de argumentacao.

Finalmente, foi preciso delimitar, dentro das inumeras possibilidades
oferecidas pela producéo artistica brasileira e internacional, o recorte que seria
eficiente para construir uma aprendizagem significativa. Se considerarmos que
a aprendizagem significativa € aquela capaz de direcionar 0 processo

educacional para o oferecimento de solu¢cdes aos problemas do devir
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existencial dos individuos e da coletividade, torna-se necessario estabelecer
como critério de selecdo a relevancia cultural do material para o contexto da
experiéncia de vida dos alunos do PROEJA. O plano de curso tem como
principio a centralidade da experiéncia do trabalho na historia de vida dos
alunos. Portanto, efetua um recorte tematico, focado nas questdes do trabalho
e de suas implicacdes da vida cotidiana. Assim, também faziam parte dos
objetivos do plano:

a) oferecimento ao aluno de um conjunto coerente de obras artisticas,
em poesia e cangdo popular, que se relacionem com a experiéncia historica do
trabalho na sociedade brasileira

a) localizacdo, nos textos poéticos e cancionais apresentados, da
representacdo de situacdes sociais concretas de trabalho;

b) incentivo a reflexdo sobre as situacdes concretas representadas,
procurando compreender em que medida elas se relacionam com as condi¢des
atuais de vida dos alunos;

d) debate coletivo, com base em subsidios tedricos paradigmaticos da
area de ciéncias sociais, sobre a realidade do trabalho no Brasil atual e as
possibilidades de transformacéao dessa realidade.

Na tentativa de atender a essas especificidades, o plano foi construido
de forma mais aberta e experimental. A abordagem dos conteldos previstos no
plano de aulas da disciplina foi transformada em sequéncias didaticas que, ao
mesmo tempo, traziam elementos que ofereciam questionamentos aos
estudantes sobre seus modos de vida, e poderiam ser vislumbrados e
desfrutados no material artistico selecionado. Considerou-se que a melhor
forma de organizar esse material foi a utilizacdo da plataforma Moodle para
acolher os materiais didaticos e as atividades.

O IFSP possui departamento de Educacgéo a Distancia (EAD), em 2013,
ainda pequeno e contando com poucos professores para sua manutencao.
Inicialmente, a EAD no IFSP foi pensada como um recurso de apoio as
disciplinas ministradas de forma presencial, mas num segundo momento houve
o surgimento de cursos como a Formacdo Pedagogica para Educagdo
Profissional de Nivel Médio, com a maior parte de seu desenvolvimento

realizado virtualmente. Ficaram definidas, entdo, duas diferentes
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implementacgdes da plataforma, cada uma a partir de um servidor e atendendo
a um publico especifico. Os cursos e disciplinas presenciais seriam atendidos
pelo servidor do Campus (eadcampus.ifsp.edu.br), e os cursos e disciplinas
ligados ndo presenciais estariam associados a outro espaco virtual
(eadspo.ifsp.edu.br).

O espaco virtual do EAD Campus, destinado a producdo e
gerenciamento de contelddo associado a disciplinas ministradas de forma
presencial nos cursos regulares do Campus Sao Paulo, permitia a criacao de
salas virtuais para os professores, nas quais os alunos de uma determinada
disciplina poderiam ser inseridos para realizacado dos diversos tipos de tarefas
online. O autor da pesquisa, que concluia na época curso de formacéo para
uso da plataforma Moodle, solicitou a criacdo de uma sala especifica para cada
uma das turmas do PROEJA (160 e 260, respectivamente) destinada ao
trabalho com a disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura. Nessas salas, foi
organizado o conteudo do plano semestral elaborado.

A plataforma Moodle permite ao professor a criacdo de unidades
didaticas isoladas, organizadas em forma de topicos ou de abas, cada qual
abastecida de recursos de conteudo (textos, infograficos, ilustracdes, videos,
sons) e atividades a serem desenvolvidas pelos alunos. O padrao de utilizacéo
do Instituto era o da criacdo de abas identificadas pelo titulo da unidade ou
sequéncia didatica. O conjunto dessas unidades ou sequéncias didaticas
formava um curso, correspondente a uma disciplina presencial no caso do EAD
Campus, que poderia ser acessado pelos alunos regularmente matriculados
naquela disciplina. A insercdo do aluno do curso dependia da insercdo no
sistema geral da plataforma Moodle, realizada por funcionario a servico da
EAD, e, posteriormente, da insercdo pelo professor da disciplina no curso
especifico, realizada pelo préprio professor. Os alunos do segundo ano do
curso de PROEJA ja possuiam acesso a plataforma, e receberam acesso ao
curso no inicio do ano letivo em que o plano de ensino foi implementado.
Embora o professor pudesse determinar quando determinados conteudos e
determinadas atividades se tornariam visiveis ou invisiveis para os alunos, a
regra geral foi a de manter as abas abertas e acessiveis até o final do ano

letivo. Isso possibilitava ao aluno que ndo havia comparecido a aula presencial
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acompanhar, ainda que de forma precaria, o que estava sendo desenvolvido
em sala de aula. Isso permitia, também, que muitas atividades fossem
realizadas fora da sala de aula, 0 que amenizava problemas de atrasos, faltas
e limitacdes de acesso aos computadores.

Em relacdo a esse Ultimo ponto, é importante destacar que houve a
concessdo de um laboratério ligado ao curso de Especializacdo Docente em
EJA para utilizacdo dos alunos do PROEJA as segundas-feiras a noite, por
periodo indefinido, com reserva permanente. Isso permitiu ao autor da
pesquisa concentrar seus esfor¢os na construcao do plano de ensino como um
plano de integrac@o entre recursos fisicos e recursos visuais. Todas as aulas
seriam ministradas em ambientes com computadores, e, portanto, todas as
sequéncias didaticas poderiam se beneficiar dos recursos da plataforma
Moodle e outros oferecidos pela internet. Além disso, os alunos com
dificuldades em relacao as tecnologias digitais poderiam evoluir nesse aspecto,
ao realizarem de forma constante atividades utilizando recursos
computacionais.

Apesar da promissora perspectiva, muitas vezes as facilidades de
acesso transformaram-se em limitagdes. Foram constantes os problemas de
gueda de servidor durante o desenvolvimento das aulas, o que impediu o0s
alunos de realizarem as atividades programadas para o dia. Além disso, boa
parte dos computadores da sala utilizada encontrava-se em péssimo estado.
Embora houvesse computadores para todos os alunos do curso, raras vezes
todos poderiam utiliza-los ao mesmo tempo, pois muitos deles tinham
problemas de funcionamento.

Essas questbes ndo comprometeram o calendario de acdes, mas
implicaram, muitas vezes, redefinicbes do rumo das aulas para outras direcdes
didaticas. Nem sempre foi possivel realizar todas as atividades programadas,
embora sempre tenha sido possivel apresenta-las como proposta de trabalho
em cada aula. Muitas das atividades acabaram sendo realizadas fora do
ambiente de sala de aula para o qual haviam sido preparadas. Dessa forma, o
acompanhamento presencial do professor, previsto como meio de intervencao

para aprimoramento da escrita, e imprescindivel para o0s alunos com
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dificuldades de redacdo e de utilizacdo de hardware, ficou completamente
prejudicado.

Dentro da plataforma, o plano de ensino elaborado para o PROEJA teve
de ser adaptado a estrutura e configuracdo de curso oferecidas no espaco
virtual. A principio, o plano contava com uma divisdo em semanas (visto que as
trés aulas semanais da disciplina de Lingua Portuguesa eram programadas
para a noite de segunda-feira).

Foram selecionados textos que, como ja exposto, exploravam as
guestbes relacionadas ao trabalho, considerado tema de relevancia mais
evidente entre os alunos. Para audicao, leitura e debate em sala de aula, foram
selecionados 0s seguintes textos: os poemas “Eu, etiqueta’, de Carlos
Drummond de Andrade, “O operario em construcdo”, de Vinicius de Moraes, e
“Nao ha vagas”, de Ferreira Gullar, e as cancdes “Saudosa Maloca”, “Abrigo de
Vagabundos”, “Despejo na favela” e “Conselho de Mulher”, de Adoniran
Barbosa, “Sinfonia de S&o Paulo”, de Billy Blanco, “Constru¢do”, de Chico
Buarque, “Cancéo do Sal” e “Morro Velho”, de Milton Nascimento, “Cidadao”,
de Zé Geraldo, “Se a Tristeza Chegar”, de Geraldo Vandré, e “Nos Becos da
Vida”, de Silvio Brito. As cancdes e 0sS poemas seriam 0S textos
problematizadores das aulas, que contariam com discussdées centradas na
proposta de reflexdo sobre o trabalho e as condi¢cdes sociais. Abaixo, segue o
quadro geral das aulas, conforme calendario de 2012, que oferece a
visualizagéo do planejamento inicial da proposta. A sequéncia exata do quadro,
em virtude da dinAmica de sala de aula e das particularidades ja anteriormente
indicadas, nao foi totalmente efetuada. Muitas aulas se desdobraram em mais

de um dia previsto, e outras foram sintetizadas em um Unico encontro.

Cronograma idealizado

Data Aula

1-8 Introducéo geral

8-8 Eu, etiqueta
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15-8 Eu, etiqueta

22-8 O operario em construcao

29-8 O operério em construcao

5-9 Saudosa Maloca/Abrigo de vagabundos/Sinfonia de S&o Paulo/Despejo na
favela

12-9 Saudosa Maloca/Abrigo de vagabundos/Sinfonia de S&o Paulo/Despejo na
favela

19-9 Conselho de mulher

26-9 Construgédo/Cancéo do Sal

3-10 Construcéo/Cancéao do Sal

10-10 Morro Velho

17-10 Cidadéao/ Se a tristeza chegar

24-10 Cidadao/ Se a tristeza chegar

7-11 N&o ha vagas

21-11 Nos becos da vida

28-11 Redacéo final de fechamento

Quadro 1: Cronograma inicial do Plano de Curso

O semestre letivo comecaria com a introducdo aos conteddos e aos
debates a serem desenvolvidos posteriormente. Na primeira aula, seriam
apresentadas cronologicamente, com contextualizacao histérica, as principais
transformacdes da literatura brasileira e da cancdo popular no decorrer do
século XX, enfatizando autores, escolas, periodos e obras representativas. Em
seguida, o poema de Drummond embasaria as discussdes sobre a alienacao e
a reificacdo, e o poema de Vinicius de Morais remeteria a aplicacdo desses
conceitos na compreensao do valor do trabalho humano. Depois, as cangdes
de Adoniran embasariam o debate sobre a relagcéo entre alienagéo e exclusao
social, levantando aspectos da geografia da cidade e trazendo para a aula a
percepcédo da desigualdade evidente. A cancéo de Billy Blanco serviria como
contraponto ideolégico dentro desse debate. A excluséo social, agora ligada a

valorizac@o/desvalorizacdo do trabalho e do status, também seria abordada a
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partir das cangdes de Chico Buarque e Milton Nascimento. As cangbes de Zé
Geraldo, Geraldo Vandré, Silvio Brito, e o poema de Ferreira Gullar, na dltima
fase da proposta, serviriam para discutir alternativas de resisténcia diante da
excluséo.

A aplicacdo efetiva da proposta de trabalho acabou gerando uma
estrutura de organizacdo diferente daquela prevista no cronograma inicial.
Houve grande dificuldade de direcionar as discussfes para 0s objetivos que
extrapolavam a audicéo e leitura das letras. Muitos dos elementos trazidos a
discusséo necessitavam de uma apresentacao simplificada, pois os textos que
os embasavam eram extraidos de obras densas da sociologia e da historia, de
leitura improdutiva para os alunos no estadgio em que se encontravam. Ainda
assim, o autor da pesquisa procurou cumprir as etapas de seu planejamento,
mas reorganizando o material oferecido a turma.

Com a reorganizacgao, as cancgdes e os poemas ficaram subdivididos em
abas dentro da plataforma Moodle. Cada uma dessas abas foi aberta apenas
gquando se encerravam o0s debates da aba anterior. Nao houve
correspondéncia precisa entre as abas e os dias previstos de aula. Algumas
discussbes programadas para dois dias acabaram no mesmo dia, enquanto
outras se entenderam além do esperado. A organizacdo final dentro da

plataforma Moodle acabou gerando o seguinte quadro.

Cronograma modificado e realizado

Aba 1 Historia da literatura e da cancéo brasileira
Aba 2 Eu, etiqueta

Aba 3 O operario em construcao

Aba 4 Adoniran Barbosa

Aba 5 Construcao/ Cancéo do Sal

Aba 6 Morro Velho/ Carcara

Aba 7 Cidadao/ Se a tristeza chegar

Aba 8 N&o ha vagas

Aba 9 Nos becos da vida

Quadro 2: Cronograma do plano de aulas aplicado
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A principal diferenca entre os quadros do cronograma ideal e do
cronograma realizado é a auséncia de datas fixas, que se deveu as alteracdes
do calendario, necessarias para ajustes na conducdo da proposta. Outra
diferenca a se considerar € 0 acréscimo da cancédo “Carcara”, de Jodo do Vale,
ausente do cronograma inicial, ao lado da cancdo “Morro Velho”. Como os
debates realizados tocaram na questdo da discriminagao social por origem, a
cancdao foi incluida para estimular os debates em relacédo a esse tema.

Cada uma das abas construidas oferecia, basicamente, a letra da
cancdo a ser discutida, um video com a cancdo executada, atividades de
construcéo de glosséario e ampliacdo de vocabulario, eventualmente atividades
de gramética e redacéo, e, sempre, pelo menos uma atividade de forum ou de
construcdo coletiva de texto. Todas essas atividades geravam notas de 0 a 10,
que, conforme seus pesos relativos, compunham a média final de cada um dos
alunos.

Em relacdo a parte do conteddo em que se exploravam as cancoes de
Adoniran Barbosa, ela acabou por ficar sintetizada em uma Unica aba. Embora
as propostas fossem diferenciadas, a cancdo Conselho de mulher acabou por
se agregar as outras trés cancdes em funcdo do aspecto da variacao
linguistica, salientado pelos alunos em seus comentarios orais. A cancao de
Billy Blanco acabou ndo sendo utilizada, porque, como veremos, o conceito de
exclusdo social nao pbéde ser construido coletivamente pela turma dentro da
sequéncia didatica, conforme esperado.

A escolha de cancbes de Adoniran Barbosa ocorreu por uma série de
razdes. Do ponto de vista da relevancia cultural, considerou-se o compositor
como uma das principais referéncias da musica popular brasileira, de grande
representatividade no cenario do samba e da cancédo popular produzida nos
moldes da “cancdo de meio de ano” da década de 1940. Além disso, as
cangbes de Adoniran figuravam com destaque na memoria coletiva, o que
poderia fazer com que os alunos lidassem com suas letras sem o
estranhamento proprio do contato com um produto cultural do qual nédo
tivessem referéncias. Também pesou na escolha a “paulistanidade” de
Adoniran, sua capacidade de incorporar personagens do cenario urbano da

cidade e seu talento de cronista dos acontecimentos da metropole:
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Adoniran, como narrador da metrépole, traduz a modernidade a partir
de uma percepcdo que se alimenta de um sentido do cotidiano,
negado pela racionalidade que move a transmutacdo do espaco da
cidade — valor de uso — em metrépole — valor de troca. A sua obra,
inscrita no universo da cultura popular, apropria-se do urbano,
inventando uma narrativa do moderno a margem das imposi¢des da
ordem dominante (ROCHA, 2002, p. 20).

A todos esses fatores somava-se a pertinéncia das cancoes
selecionadas em relagdo a proposta do curso. As cancdes “Saudosa Maloca”,
“Abrigo de Vagabundos” e “Despejo na favela” tratavam do tema da perda e
conquista da habitacdo na cidade, sempre do ponto de vista do marginalizado,
formando uma sequéncia didatica evidente. Naquele momento do curso, o
plano propunha uma aproximagdo das ideias de alienagdo e de exclusdo
social. O que se pretendia era enfatizar os efeitos da exclusdo social
decorrente do modelo econdmico capitalista, e 0os aspectos de gerenciamento
burocratico estatal que recobrem as praticas excludentes (que aparecem
figurativizados nos versos “os home ta co a razao”, de Saudosa Maloca, e
“Jodo saracura/ que é fiscal da Prefeitura/ foi um bom amigo/ arranjou tudo pra
mim”, de Abrigo de Vagabundos, e nos versos iniciais de Despejo na favela).
Como contexto historico, pensava-se nas consequéncias do modelo fordista
para o trabalhador, notadamente nas décadas de 50 e 60, com implicacdes na

qualidade de vida da populacao:

Na ponta do consumo, havia mais do que uma pequena critica a
pouca qualidade de vida num regime de consumo de massa
padronizado. A qualidade do oferecimento de servigos através de um
sistema ndo discriminador de administragdo publica (baseado na
racionalidade burocratica técnico-cientifica) também recebia pesadas
criticas. O gerencialismo estatal fordista e keynesiano passou a ser
associado a uma austera estética funcionalista (alto modernismo) no
campo dos projetos racionalizados. Os criticos da aridez suburbana e
da monumentalidade monolitica dos centros das cidades (como Jane
Jacobs) se tornaram, como vimos, uma minoria vociferante que
articulava todo um conjunto de insatisfacdes culturais. As criticas e
praticas contraculturais dos anos 60 eram, portanto, paralelas aos
movimentos das minorias excluidas e a critica da racionalidade
burocratica despersonalizada. Todas essas correntes de oposi¢do
comecaram a se fundir, formando um forte movimento politico-

2 Conferir as letras das can¢des no anexo ao final da monografia.
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cultural, no préprio momento em que o fordismo como sistema
econdmico parecia estar no apogeu. (HARVEY, 2003, p. 133)

Por meio do debate sobre as cancdes, objetivava-se oferecer elementos
para uma critica da concepcao ideoldgica de trabalho e bem-estar social
prépria da mentalidade capitalista da época. Evidentemente, a assimilacao dos
conceitos tal como formulados acima ndo estava no horizonte, mas havia a
expectativa de que os comentdrios dos alunos pudessem tangenciar uma
reflexdo critica sobre a desumanizacdo decorrente da exploracdo do
trabalhador.

Por sua vez, a canc¢ao “Conselho de mulher” fora escolhida por envolver
e subsidiar a discussdo da nocdo de progresso e seus efeitos sociais. Os
debates sobre a cancao trariam elementos para que essa Nnocdo possa ser
repensada em sua positividade ideolégica, assumida a partir, novamente, da

analise de Harvey sobre o fordismo:

Devem-se acrescentar a isso todos o0s insatisfeitos do Terceiro
Mundo com um processo de modernizacdo que prometia
desenvolvimento, emancipacdo das necessidades e plena integracédo
ao fordismo, mas que, na pratica, promovia a destruicdo de culturas
locais,muita opressédo e numerosas formas de dominio capitalista em
troca de ganhos bastante pifio sem termos de padrdo de vida e de
servigos publicos, a ndo ser para uma elite nacional muito afluente
que decidira colaborar ativamente com o capital internacional.
(HARVEY, 2003, p. 133)

ApoOs a releitura do texto da cancéo a luz das formulacdes dos debates,
seria proposto questionamento acerca das reais implicagdes do progresso
tecnolégico nas condicbes de vida e de trabalho dos individuos nas classes
menos favorecidas. Esse questionamento aproveitaria a posicdo da
personagem enunciadora dentro da cancdo, que demonstra seu conhecimento
nao elaborado, de senso comum, das transformagdes que observa.

Além da pertinéncia para o projeto de curso, a escolha das cancdes
também considerou a forca emocional contida em suas mensagens e em suas
opcOes estéticas. Cada uma das cancbes, se analisada em suas
especificidades de género, carrega atributos artisticos que sao responsaveis
por sua permanéncia no repertorio popular. Ndo se pretendera aqui realizar a

analise semidtica das cancbes, segundo os parametros desse campo do
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conhecimento, mas sim oferecer, fundamentadas nesse tipo de andlise,
informacfes Uteis para a compreensdo do impacto que elas causam nos
ouvintes, incluindo os alunos do PROEJA.

“Saudosa Maloca”, a cangao de maior sucesso dentre as selecionadas,
é dividida em dois momentos distintos: 0 momento presente, em que o
enunciador declara sua conformagdo com a perda da moradia, e 0 momento
passado, em que relata 0 momento dessa perda. E significativo que o0 momento
em que as vozes atingem o ponto mais agudo de inflexdo seja o segundo. O
grito contido de revolta e frustracdo pela perda da maloca coincide com a faixa
mais aguda da tessitura vocal no canto. Ha, assim, grande tensdo dramatica,
justificada pela impossibilidade de enfrentamento do “dono” do terreno. A
cancdo trabalha com duas forcas ideoldgicas: o sentimento de perda,
associado a exclusdo do trabalhador, e a permanéncia da nog¢édo de que a lei
deve ser cumprida, ainda que tenha como consequéncia a situagdo de
desamparo em que 0s protagonistas se encontram.

“‘Abrigo de vagabundos” é uma cang¢ao composta por Adoniran como
uma sequéncia de “Saudosa Maloca”. Desta vez, narra-se a construgéo e
legalizacdo da maloca, reforcando a forca ideolégica de resignacdo e
conformacao. Isso se reflete na melodia vocal, que se desenvolve com poucos
pontos de alteracdo brusca na inflexdo do canto. Os pontos mais agudos da
cancao, entretanto, coincidem com a citacdo dos ex-companheiros, de quem
ndo se sabe o0 paradeiro e que nao puderam usufruir da conquista do
enunciador. Subsiste, portanto, do ponto de vista das emocdes envolvidas, a
intencao de superar a condi¢ao de exclusao.

“‘Despejo na favela” é uma cancéo disférica, dentro da mesma tematica,
mostrando a situacéo de retirada de muitos moradores de uma area devolvida
a seu proprietario. Mais uma vez, a no¢ao de legalidade e a forca ideoldgica da
necessidade de conformagédo se fazem presentes, em versos como “é uma
ordem superior’. A despeito disso, a forga entoativa da cancado, que simula
interrogacbes com a suspensdo de frases melddicas, carrega em seus
aspectos estéticos a posicdo de desamparo dos moradores. A eles, resta
apenas perguntar o que fazer, pergunta que é efetivamente enunciada no verso

final pelo narrador.
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Como se Vvé, nas trés cancdes o material poético/musical indica a
dubiedade na posicdo do enunciador: ao mesmo tempo em que ha uma
lamentacdo da condicdo social vivenciada, ha um senso de ordem e de
resignacao que impede a percepcdo de que ambas as posicdes fazem parte de
um mesmo jogo de papéis sociais. A tristeza pela exclusdo social ndo se
transforma em questionamento do sistema que a constroi, mas em tentativa de
adaptacdo ou processo paulatino de assimilacdo dessa condicdo. A proposta
do plano semestral para essas questbes passaria pela percepcdo dessa
relacdo pelos alunos, a partir de suas proprias elaboracées nos debates
direcionados. A partir dai, seriam desenvolvidas as discussfes em torno de
conceitos ligados a experiéncia do trabalho, como alienacdo, mais-valia,
excluséo social, propriedade.

A cancédo “Conselho de mulher’, por sua vez, funcionaria como
contraponto ideolégico, reforcado pelo aspecto irbnico trazido pelo humor, da
forca ideoldgica de resignacdo localizada nas cancfes anteriores. O samba
apontaria para uma direcdo oposta a do senso comum ao questionar a validade
do progresso e suas consequéncias para os trabalhadores. O teor humoristico
da letra atenuaria essa critica, que seria recuperada pela compara¢do com a

cancao de Billy Blanco, de teor solene, que acabou nao sendo utilizada.
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7 RESULTADOS DA APLICACAO DO PLANO

Considerando as dimensdes pretendidas para esta pesquisa, ndo seria
possivel construir uma andlise de grande extensdo do material produzido pelos
alunos a partir da proposta de atuacéo didatica anteriormente exposta. Optou-
se por analisar as respostas dos alunos a atividade de forum de apenas uma
das sequéncias didaticas (abas) constituidas a partir do plano de ensino
semestral. A sequéncia analisada serve apenas como referencial da aplicacéo
pratica do trabalho, para indicacdo de possiveis reflexdes, e ndo como andlise
aprofundada do material em si em seus aspectos linguisticos, psicoldgicos e
sociolégicos. Em funcédo disso, o presente capitulo traz apenas observacdes e
comentarios acerca da realizacao da atividade e da associacdo da mesma as

expectativas relatadas na exposi¢cao sobre a construcédo do material utilizado.

Para visualizagdo dos elementos que adiante servirdo as reflexdes,
compds-se um quadro das producdes de cada aluno dentro do espaco virtual
da atividade, que segue abaixo. Os textos dos alunos nao foram corrigidos nem
modificados em nenhum aspecto, a ndo ser na formatacdo visual, para que
pudessem ser inseridos nesta pesquisa. Para cada aluno que aparece no
quadro a esquerda, sdo indicadas em células distintas as entradas (ou topicos)

por ele criadas, a direita, embora poucos tenham criado mais de uma entrada.

Intervencdes por aluno

Aluno 1 Entrada: Classe social

Texto: A diferenca de classe social na primeira musica
me chamou muito a atencdo,se vocé tem dinheiro ou
poder,vocé pode retirar uma pessoa que ndo tem nada disso
de um teto que nem ao menos pertence a ele.Claro ndo é
correto nos abrigarmos aonde ndo nos pertence,mas no pais

em que vivemos que ndo é dada as devidas condi¢Bes para




59

todos deveria haver ao menos algo mais justo para todos.

Comentario do Aluno 3: XXXXXX, existe um abuso de
poder sim, uma pessoa com dinheiro, influente e que tem
conhecimento muitas vezes aproveita para levar vantagem
daqueles que ndo tem. Agora, ser justo ou ndo é mais
complicado, pois nem sempre 0 que € justo pra mim € o justo
pra vocé. Vemos isso bem claro na nossa politica, os mais
necessitados sempre sdo os injusticados segundo eles, mas

os politicos nunca acham que fazem injusticas.

Resposta do Aluno 1: Eitah XXXXXXX. Falou tudo.

Entrada: Abrigo de vagabundos

Texto: Essa e bem interessante também pois retrata a
pessoa que ja foi literalmente despejado de seu cantinho e
com essa experiéncia ele percebe que € preciso trabalhar
para conseguir seu cantinho na sociedade,que por mais que
vocé compre ou ganhe um local € necessario documentagao
correta para do mesmo poder usufruir. Por isso que ele
trabalha junta seu dinheirinho e compra seu pedacinho de
terra para ali construir sua casa e ndo mais ser despejado de

onde nao lhe pertence.

Comentario do Aluno 2: Podemos também refletir sob o
guanto uma moradia propria pode liberat 0 homem da sua

condicéo social.

Aluno 2

Entrada: Saudosa Maloca

Texto: Narragdo muito original, retrata o codidiano de
pessoas sem qualificacdo profissional que por falta de opcéo
se vé obrigados em aceitar condigbes de sub-moradia. Este

relato ainda é atual na nossa sociedade.
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Resposta do Aluno 2: Letra que continua retratando as
guestbes sociais de moradias, que sempre atinge 0s mais
desfavorecidos. E dessa vez, ndo é apenas um barraco que
serd demolido, mas sim, uma comunidade inteira. A vitima
narradora conforma-se justificando que ele ndo tem nada,

mas dqustiona quem contruiu uma viada toda na“quele lugar.

Comentério do professor: Ola, XXXXXX. Como vocé
pensa que sera morar na cidade de S&o Paulo daqui a 30

anos? Sera que ainda havera despejos e desapropriacdes?

Resposta do Aluno 2: Sim, o desenvolvimento
economico e social do capitalismo tende a criar novos
padrées de arquitetura e riquzas. Dessa maneira 0s ricos de
hoje ja seréo ultrapassados em 30 anos. Vamos lembrar que
a nossa visdo atual de modernidade € superior a visado de
modernidade dos nossos avls, sendo assim tudo o que

estamos construindo tende a tornar-se obsoleto.

Resposta do Aluno 2: Sétira baseada nos textos
Biblicos ( Genises), que justifica a condenacao do Homem ao
trabalho, a criacdo da Mulher para o homem, e ironiza

pedindo a Deus que tire o trabalho mas ndo a mulher.

Entrada: Despejo

Texto: Na cancdo "Saudosa Maloca observo a
diferenca de atitude da época quando eles sé&o "convidados"
a se retirar. Hoje, vemos muitas pessoas sendo despejadas,
de "casas " que néo suas, que lutam de formas agressivas as
suas retiradas. Mesmo sabendo que estdo erradas querem

ficar.

Comentario do Aluno 1. Concordo em parte XXXX.

Que muitas pessoas brigam sem direito algum por tal espaco
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iISSoO eu ate concordo,mais imagina vocé pagar 10.000 ou
20.000 mil reais para ter um cantinho seu, sem
documentacédo correta sem nada,e de repente vem um fulano
dizendo que e da prefeitura e tal e simplesmente quer te jogar
no meio da rua, que e como a coisa acontece.Se (como na
maioria dos casos) a pessoa tiver filhos pequenos no
local,claro que ela nédo vai querer sair mesmo,e vai sim
brigar,pois mesmo que seja uma coisa ilegal ela pagou por
aquillo.

Resposta do Aluno 3: Pois é, infelizmente exitem
pessoas muito ruins que enganam O0S que nao tem

informacao e sempre os mais fracos € que perdem.

Comentario do Aluno 1: O governo ndo auxilia com
instrucdo de como se portar sobre isso,ai quendo uma
pessoa sem muito ,usa O pouco que tem para comprar
alguma coisinha ai,vem esses &%@##$@ e querem tomar

na mao grande dizendo que sao propriedade da prefeitura.

Resposta do Aluno 3: Tem sim, esses caras deveriam

ficar sem casa....rs

Comentério do Aluno 2: Uma das orientagbes mais
pobres da nossa gercao € essa; Voce tem direito ao alheio, e
voce ndo tem o direito de se desenvolver e alcongcar sua
idenpendéncia. E esse os valores atuais.................. viva

baderna

Comentario do professor: XXXXXXXX, na sua opinido,
gue solugdes poderiam ser propostas para que o problema da

moradia nas grandes cidades fosse resolvido?

Resposta do Aluno 3: Eu acho que esse problema ja
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esta sendo resolvido com construcbes de prédios, isso se
pensarmos em espaco fisico, falando em favela a questao &
bem mais complicada pois implica na populacdo que ja
encontra- se am terrenos invadidos e sem condi¢des
nenhuma de mudarem- se de |4. SO o governo pode ajuda-los
colocando- os em outros lugares, o dificil é fazer isso pois a
populacao ja se estabeleceu nesses lugares, criou- se vinculo

com o trabalho e a sociedade.

Aluno 4

Entrada: Adoniran Barbosa

Texto: Cheguei a conclusdo que se trata de um musica
que conta a histéria da cidade de S&o Paulo, em especial do
bairro do Bexiga... (O Bexiga e os bairros do centro de S&o
Paulo ndo conservaram ao longo de sua modernizacdo a
arquitetura original com casarfes e prédios antigos. Ao
contrario disso, derrubavam tudo e reconstruiam com uma
roupagem mais moderna. Isso bate totalmente de frente com
a concepcao de cidades européias como Madrid, Lisbhoa e
Barcelona, que procuram preservar seus prédios antigos
mantendo internamente em perfeitas condi¢cdes de uso a sua
estrutura e externamente conservando a arquitetura. A cidade
acaba perdendo sua identidade e sua historia...) - 0 texto
entre parénteses foi extraido da internet e postado pelo aluno

sem referenciagao.

Aluno 5

Entrada;: MALOCA

Texto: E UM PROBLEMA SOCIAL ANTIGO , NA
EPOCA DE ELEICAO O QUE MAIS DESTACA, POIS E DALI
QUE VEM A MAIORIA DOS VOTOS.COM ESPERANCAS
DE QUE TUDO VAI MELHORAR ACABAM ACREDITANDO
EM FALSAS PROMESSAS.

Aluno 6

Entrada: peticdo
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Texto: forma de se reividicar algo ou o que se pretende

obter relacionado a bens ou materiais

Comentério do professor: XXXXXX, essa palavra deve

constar no glossario, e ndo no férum.

Entrada: despejo

Texto: despejar forma ingrata de se reinvidicar bens
materiais sendo que 0s mesmos nao sobrevivem sem o

trabalho dos menos afortunados

Aluno 7

Entrada: discusao

Texto: ele fala da antiga maloca onde vivia com
0s amigos mais hoje ao volta ao lugar se depara com
enorme predio .e aonde ele sente muita saudade da antiga

maloca

Comentario Aluno 12: O tempo passa mas a situagcao
continua a mesma, hoje em dia favelas sdo detruidas e
incendiadas para darem lugar a grandes construgdes, ou
seja, 0s tempos mudam mas sempre prevalece gquem tem

dinheiro e poder.

Resposta Aluno 7: ele fala que deus pode tira algo
dele menos a mulher ele comenta sobre o progresso que ele
diz vim atraves do trabalho e assim diz amanha ele e a

mulher vai acorda cedo para ir trabalhar

Comentario do professor: Ola. XXXXXXX. Em sua
opinido, por que ainda existem favelas e moradias precarias

nas grandes cidades?

Resposta Aluno 7: na minha opinido por falta de
oportunidade que as pessoas ndo tem condicoes de

adiquirir uma moradia decente o0 seu salario ndo da nem
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para se sustentar a unica saida e as favelas muitas

vezes nem trabalhos tem .

Aluno 8

Entrada:

Texto: estou de acordo com vocé XXXXXX , para
gue as pessoas , ndo sejam despejadas de seus lares , tem
que trabalhar muito , para poder comprar uma casinha
propia , e ndo pagar mais alugel, mais tamben caminhar de
acordo com as distintas leis , de cada prefeitura , e legalisar
0s terrenos ou casas que posam adquirir (editado pelo

professor)

Comentario do professor: Oi, XXXXXXX. O que vocé
acha dos precos de compra de terrenos e aluguéis de casas

em Sao Paulo?

Resposta do aluno 8: os alugeis ,e o valor das casas
,e dos terrenos esta ficando cada veis mais caro ,eu acho
que e una sacanagem o aumento dos precos de alugeis
,afeta as pessoas mais pobres das grandes metropolis

como e Sao Paulo

Entrada: despejo na favela

Texto: a cangdo de Adoniran Barbosa , despejo na favela
mostra a vida das pessoas pobres da epoca mostra tamben
como o propietario da terra ,despeja morador ,na atualidade
tamben acontece a mesma coisa tem pessoas pobres ,
pessoa ricas ,que despejan asa pessoas .porque
apropiedade pra eles tem major valor ,que a vida de uma

pessoa

Entrada: ponto de vista

Texto: as cangoes de Adoniran tratam da epoca dos

anos 50 , as cancOes retrata a vida de aquela epoca como
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eles trabalhavan, como e onde moravam , realmente
apresenta um contexto hitorico, no ambito estrutural da

metropoli Sao paulo

Aluno 9

Entrada: organizacao social

Texto: a vida social de antiga mente era melhor do que
esta que nos vivemos hoje por causa que nao tinha tanta
violéncia como temos hoje antes vocé caia mais tranquilo

hoje ndo pode mais se descuida de nada,

Aluno 10

Entrada: Moradia

Texto: Um dos textos retratam a dificuldade de 3
amigos ao serem retirados de sua casa. E o outro mostra que
um dos rapazes lutou para conseguir uma nova casa e a
preoculpacdo dele por ndo saber aonde anda seus amigos .
Com isso podemos pensar como fazer ou como era

complicado para conseguir a moradia.

Aluno 11

Entrada: contexto social

Texto: As congoes relatam o dia dia e a luta da
sociedade mais carente por um pedaco de terra para poder
construir um lugar para poder morar ,invadem propriedades

particulares sem saberem se no futuro iram ficar

Aluno 12

Entrada: habitacao

7

Texto: Essa realidade € vista até nos dias de hoje,
onde familias sem ter onde morar invadem lotes publicos e
constroem seus barracos,podendo serem despejados a
qualquer momento.Comentario do Aluno 3: Infelizmente é
verdade, 0 governo devria se preocupar, pelo menos um

pouco.

Quadro 3: Textos dos alunos no féorum “Discutindo Adoniran”
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Como vimos, a unidade selecionada destaca quatro cancdes de
Adoniran. As cancdes "Abrigo de vagabundos”, "Saudosa maloca” e "Despejo
na favela" tratariam da questdo da habitacdo e da pobreza dos trabalhadores
marginalizados, e a cancao "Conselho de mulher" tematizaria as contradicdes
do progresso. Em virtude de problemas com o calendario escolar, e por
questdes de praticidade didatica, as duas sequéncias didaticas fundiram-se em
uma unica. Na plataforma Moodle, dentro do espaco do segundo ano do
PROEJA, disciplina de Lingua Portuguesa, foi construida uma aba com titulo
"Adoniran”, na qual constavam as letras das can¢bes do compostior
selecionadas para a analise, videos com versfes cantadas dessas cangoes, e
atividades preparatorias para a compreensao do texto, como a construcao de
glossario, com impacto nas palavras cruzadas e na forca. Além desses
elementos, havia também um forum, intitulado "Discutindo Adoniran”,
reservado para a escrita dos alunos ao final da aula. O féorum apresentava a
seguinte proposta: "As cancdes de Adoniran Barbosa séo ricas e profundas.
Por essa razdo, sempre ddo ensejo para que se discutam questdes da vida
cotidiana e da organizacao social. A partir das leituras das letras das cancoes,
crie um tépico propondo uma dessas discussdes, e deixe suas opinides em

topicos criados por outros trés colegas”.

A sequéncia prevista para a aula era a apresentacdo das letras pela
leitura, depois pela execucdo das cancdes, a verificagdo do vocabulario, o
debate sobre a tematica trazida pelas cancdes, e finalmente a resposta ao
fébrum. Todos os alunos presentes e frequentes até aquele momento
participaram do forum, embora nem todos tenham conseguido expressar suas
opinides de forma consistente, e muitos ndo tenham realizado completamente
a proposta da atividade. Ao todo, doze alunos iniciaram tépicos, e oito deles
tiveram seus topicos comentados. Para efeito de protecdo da identidade dos
autores, seus nomes foram substituidos por codinomes (aluno 1, aluno 2 etc.)
que fardo referéncia a um e apenas um dos alunos ndo nominados. Os
comentarios sobre as participacbes de cada aluno dirdo respeito a sua

producdo dentro do férum, e a nenhum outro fator externo. As partes em que
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os alunos se dirigiram nominalmente a outros alunos também foram suprimidas
(trocadas por XXXXXX).

Dentro da plataforma Moodle, o forum é uma das muitas possibilidades
de interacdo escrita. Sua vantagem € a organizacao das interacfes segundo
topicos, e a possibilidade de visualizacdo e interacdo das diferentes opinides e
ideias a respeito de um assunto. O forum do Moodle é acessado por meio de
um link. Ao clicar nesse link, o aluno é remetido a uma lista de topicos abertos
pelo professor ou por outros alunos dentro daquele férum, constando o titulo do
topico (que chamaremos de entrada), o nome do aluno, a data da ultima
postagem e 0 numero de postagens realizadas. Em cada um desses topicos,
aparece o texto de apresentacao (obrigatoriamente redigido por quem iniciou o
tépico, que denominaremos texto) e as eventuais intervencdes posteriores do
préprio aluno criador do tépico, do professor e dos outros alunos. Os tdpicos
criados ficam visiveis para todos os alunos inscritos no férum, e todos podem
interagir entre si. As postagens dos alunos podem ser editadas posteriormente
pelos préprios alunos durante 30 minutos. Apds esse periodo, sé € possivel

exclui-las.

A dindmica segundo a qual a atividade do féorum se desenvolveu foi
realizada em sala de aula, no periodo de duas sequéncias de trés aulas
(aproximadamente 135 minutos). As cancbes foram apresentadas pelo
professor por meio de videos musicais e projecao das respectivas letras. Apds
a apresentacdo das cancdes, os alunos foram instruidos a construirem um
glosséario com as palavras mais importantes e menos conhecidas das letras
cantadas. A montagem dos glossarios era uma atividade prazerosa para 0S
alunos, porgue as palavras escolhidas constituiam, ao final das contribuicées,
material para jogos incluidos na plataforma, como as palavras cruzadas e a
forca. Em seguida, o professor fez a problematizacéo das letras, interrogando
os alunos sobre os valores envolvidos nos textos. Essa problematizacéo
contaria, a essa altura do curso, com o amparo tedrico de conceitos discutidos
em outras aulas, como a alienacao e o valor do trabalho. Apds o debate com a
classe, os alunos redigiriam livremente, dentro do férum, textos sobre as

guestdes mais importantes que puderam observar no material analisado.
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Muitos alunos apresentavam dificuldades nos momentos de redacao na
plataforma. Alguns tinham complicacbes com os préprios periféricos dos
computadores (mouse, teclados, monitores). Outros tinham problemas para
redigir suas ideias, para articular frases ou mesmo para escrever palavras
especificas. Alguns alunos, por inseguranca ou comodidade, ndo redigiam
textos proprios, e acabavam copiando algum trecho presente em péaginas da
internet. A presenca do professor em sala de aula durante a redacdo dos textos
garantia suporte a esses alunos, mas o0 atendimento individual teria

demandado tempo maior do que aquele utilizado para as aulas.

A atividade previa para cada aluno a realizacdo de uma postagem e o
comentario de outras trés. Nem todos os alunos atentavam a essa prescricao,
e o professor precisava lembra-los constantemente de que a atividade
implicava interacdo escrita com os colegas. Mesmo com a acédo do professor,
foram poucos os alunos que comentaram os textos dos colegas. Quando esses
comentarios aconteceram, geraram respostas ricas e novas ideias. Como o
férum contemplou dois dias de aulas (duas segundas-feiras letivas), alguns
alunos comentaram as cangbes de um dia e retornaram, incentivados pelo
professor, na semana seguinte, para comentar as cancdes do outro dia. Era
possivel a cada aluno abrir um novo tdpico ou acrescentar informacdes ao
topico ja aberto; houve solu¢bes dos dois tipos. Quando a apatia do grupo
atingiu o ponto de comprometer a atividade, o professor deixou perguntas
dentro dos tépicos para que os alunos pudessem refletir sobre determinadas
guestdes, consideradas pertinentes. Nenhum dos alunos do grupo conseguiu
construir um texto argumentativo completo, mas muitos levantaram
ponderacdes relevantes. A partir das contribuicbes dos alunos no férum, o
professor retomava os textos, relendo com cada um dos alunos e mostrando

como poderiam ser mais bem redigidos.

Em geral, percebe-se que os alunos participaram da atividade com
dedicacgéo. De todas as postagens dos quadros, poucas fogem completamente
ao tema abordado. O Aluno 4 postou trecho extraido da internet, e seu
comentario demonstrou alheamento, por ndo se vincular nem a proposta da

atividade nem ao trecho tomado da rede. O comentario do Aluno 9 também nao
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contemplou a proposta, limitando-se a comparar épocas distintas no aspecto
da violéncia urbana, o que ndo € deducdo pertinente a partir das letras
apresentadas. O Aluno 6 realizou a atividade do forum como se fosse a de
producdo do glossario, o que inviabilizou sua contribuicdo. Os nove alunos

restantes tiveram participacao escrita dentro da proposta da atividade.

O enunciado da atividade solicitava aos alunos que, além de postarem
seus textos, comentassem postagens de seus colegas. Dos doze alunos,
apenas quatro seguiram essa orientacdo, sendo que o Aluno 8 ndo postou
seus comentarios no topico de seu colega, acabando por criar um novo tépico
para inclui-los na atividade. A interacdo entre os alunos foi bem menos efetiva
que a disposicao para resposta isolada do forum. Parte dessa situacdo deveu-
se a notodria dificuldade dos alunos em redigir textos, por menores e mais
simples que fossem. A maioria dos alunos criou apenas uma entrada no forum,
sendo que dois alunos criaram mais de uma entrada para postar comentarios
(0o que era desnecessario, pois era possivel postar mais textos dentro da
entrada ja criada). O Aluno 6 duplicou sua entrada erradamente, por ter
confundido o espaco de diferentes atividades.

Como se pode observar no quadro das postagens, a principal questao
citada pelos alunos em suas contribuicdes foi a da perda da moradia. Muitos
alunos fizeram comentérios sobre a situacdo das personagens da cancao,
associando-a a situacao de individuos marginalizados na metropole. Dos nove
alunos que participaram com postagens pertinentes, sete citam a perda da
moradia como problema destacado das letras das cancgdes, todos eles
indicando que se trata de um problema social, extrapolando a individualidade
das personagens trazidas pelas letras. Em relagdo a questdo do progresso e
suas contradi¢des, introduzida pela analise do samba “Conselho de Mulher”,
nenhum dos alunos chega a referi-la. Os dois alunos que comentam essa

cancao destacam seus aspectos humoristicos.

Do ponto de vista da compreenséo do texto em nivel mais basico, pode-
se dizer que a atividade foi bem sucedida. Os alunos, salvo as excecdes

citadas, demonstraram entendimento das relacbes de perda, ganho e
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compensacao que fundamentam as relagbes entre as diferentes personagens
no plano narrativo das letras. Também conseguiram localizar o problema social
a que as cancbes faziam referéncia, bem como associa-lo ao contexto da
urbanizacdo ndo planejada da cidade e a pobreza e marginalizacdo de seus
habitantes. Também se deve levar em conta que boa parte dos alunos
conseguiu estabelecer algum vinculo entre a situacdo das personagens
despejadas de suas casas e 0 processo de exclusdo social, ainda que isso nao
tenha sido feito com a precisdo do vocabulario técnico dos conceitos da area

de humanidades.

Em relacdo a um nivel mais profundo de leitura, que extrapola o texto e
aponta para a reflexdo sobre o processo de exclusédo tematizado, as respostas
a atividade nao revelaram, em sua maioria, uma associacao das condi¢bes do
trabalho dentro do mundo capitalista a realidade de exclusdo social, conforme
0s objetivos do plano de ensino. Essa lacuna do processo pode ter sido
causada pela apresentacdo curta e pouco didatizada dos conceitos
sociolégicos e econdmicos que embasavam a aula analisada e as anteriores.
Nogcbées como “alienagédo”, “mercadoria” e “reificagcdo”, embora estejam
vinculadas a fendmenos cotidianos evidentes, possuem um grau de abstracéo
conceitual tal que as tornam aridas para o estudante com pouco habito de
leitura e problemas de formacao de repertério e vocabulario. Da mesma forma,
a nogao de “exclusao social”’, embora referida e comentada pelo professor em
aula, ndo pode ser assimilada de imediato pelos estudantes em sua
complexidade e abrangéncia. Assim, seria dificil que os alunos conseguissem

depreendé-la das situacdes narradas nas letras das cancgoes.

Por outro lado, o impacto emocional das canc¢des foi bem assimilado,
como atestam as tensdes que se articulam nas postagens. Nos topicos abertos
pelos Alunos 1, 2, 3, 7 e 8, ha uma série de comentarios e contribuicbes que
indicam um principio de debate, ou a formulagdo de uma contradigdo: ao
mesmo tempo que deploram a condi¢cdo de desabrigados das personagens, 0s
alunos reconhecem e afirmam o respeito ao direito legal do proprietario do
terreno. Os alunos avaliam negativamente a perda da moradia, mas ha

posicdes diferenciadas em relacdo ao direito a habitacdo: o Aluno 3 indica que
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a diferenca social e 0 acesso a informacéao influenciam no exercicio do direito a
propriedade e a habitacdo (verificar entrada do Aluno 1); ao mesmo tempo,
aponta na entrada que cria que as pessoas despejadas “estdo erradas”. O
Aluno 1 reforca a nocdo de que as pessoas mais pobres ndo tém as mesmas
condicdes de exercicio de cidadania que as mais ricas, e que isso influencia
em suas escolhas e em suas possibilidades de acesso a habitagdo. O Aluno 2,
em diversas postagens, revela uma postura sempre negativa em relacdo a
possibilidade de posse do alheio, considerado como a propriedade legalmente
regularizada de um cidaddo. Essas intervengdes indicam uma tenséo entre o
dever de cumprimento de uma lei e a percepcdo de uma injustica social
atrelada a essa mesma lei. E justamente essa tensdo que fundamenta a
narrativa nas cangdes: em “Saudosa Maloca”, é triste perder a moradia, mas
“os home ta co’a razdo”; em “Abrigo de Vagabundos”, a maloca legalizada é
resultado da integracdo do sujeito com o sistema, pois “‘quem trabalha, tudo
pode conseguir’; em “Despejo na Favela”, o oficial de justica entrega a ordem

de despejo “contra seu desejo”.

A forte presenca de elementos de resignacdo nas cangles, em
contraponto com os elementos de indignacdo, cria um quadro de tensdo
revelador de uma fissura social, que € a prépria diminuicdo da condicdo de
cidadania gerada pelo sistema de trabalho e exploracdo. Ainda que os alunos
ndo tenham conseguido associar as estruturas de poder econdémico a
alienacao do espaco urbano, percebe-se que puderam assimilar, a0 menos, a
contradicdo social que envolve essa associacdo, sob a forma figurativizada da
vivéncia de exclusdo das personagens das cancles. Até é possivel pensar
que, para além dos problemas de niveis de leitura e compreenséao do texto e
das categorias que o envolvem, ha uma forca emocional nos sambas
selecionados que os alunos tém facilidade em reconhecer e com a qual se
identificam. Essa identificacdo cria dificuldades para uma abordagem técnica
de conceitos e estruturas, pois essas ndo possuem o fator motivacional proprio

do trabalho com cancgoes.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Seguem algumas considera¢cfes que retomam 0s pontos levantados por
esta pesquisa. S&o apontamentos ainda pouco conclusivos, mas que
funcionam como indicacBes para pesquisas posteriores dentro da tematica

abordada.

Em primeiro lugar, considera-se que a experiéncia de uso de cancoes
populares em sala de aula é valida e, no caso especifico da aplicacdo
tematizada por esta pesquisa, obteve sucesso em seus principais objetivos. A
aplicacdo do plano de ensino durante o semestre letivo teve boa aceitagéo dos
estudantes como um todo, que se mostraram sempre receptivos. O trabalho
com cancgdes, envolvendo audicdo, leitura das letras e problematizacdes,
revelou-se fonte de estimulo e motivacdo, fatores, como visto, fundamentais

para o bom aproveitamento do aluno da EJA.

Depois, considera-se que a experiéncia de uso de cancbes populares
em sala de aula contemplou uma demanda pedagdgica importante, que € a de
inclusdo da musica no curriculo regular do ensino basico, ndo apenas como
componente ou disciplina especifica, mas também como recurso para
dinamizacao das aulas e apoio didatico como fonte de informacéo e conteudo.
Em sua riqueza poética e musical, as can¢des de Adoniran, por exemplo,
forneceram subsidios para reflexdo sobre a exclusdo social e 0 mundo do

trabalho.

Quanto a essa reflexdo, especificamente, considera-se que o uso de
cancgOes populares pbéde funcionar como fator de introdugcdo para debate de
conceitos ligados a histéria e a organizacdo econdmica da sociedade.
Considera-se, entretanto, que a experiéncia analisada no capitulo anterior
apontou para limites nessa possibilidade, associados tanto ao
dimensionamento falho do tempo para apresentacdo desses conceitos quanto

a ndo percepc¢do do impacto emocional das cancdes, capaz de inibir visadas
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mais analiticas e racionalizantes, se ndo houver intervencdo adequada do

professor.

Considera-se, por fim, que seja possivel, por meio de cancdes
populares, introduzir debates relevantes para o aluno da EJA, capazes de
mobiliza-lo para a reflexdo sobre os problemas sociais com 0s quais convive
cotidianamente, e que é necessario multiplicar as experiéncias nesse sentido,
para que se possam avaliar os melhores encaminhamentos didaticos e

estabelecer um ambiente escolar motivador e facilitador para o estudante.
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ANEXOS

Letras das cancdes de Adoniran Barbosa

SAUDOSA MALOCA

Adoniran Barbosa

Disponivel em: us.br/adoniran-barbosa/43969/

Si 0 senhor ndo "t4" lembrado
Da licenca de "conta"

Que aqui onde agora esta
Esse "edificio arto"

Era uma casa véia

Um palacete assombradado
Foi aqui seu mogo

Que eu, Mato Grosso e 0 Joca
Construimo nossa maloca
Mais, um dia

Noéis nem pode se alembra
Veio os homi c'as ferramentas
O dono mandb derruba
Peguemo todas nossas coisas
E fumos pro meio da rua

Aprecia a demolicdo
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Que tristeza que nois sentia

Cada tauba que caia

Duia no coracao

Mato Grosso quis grita

Mas em cima eu falei:

Os homis ta ca razéo

Noés arranja outro lugar

S6 se conformemo quando o Joca falou:
"Deus da o frio conforme o cobertor"

E hoje ndis pega a paia nas grama do jardim
E pra esquecé ndis cantemos assim:
Saudosa maloca, maloca querida,

Dim dim donde nois passemos os dias feliz de nossas vidas
Saudosa maloca,maloca querida,

Dim dim donde ndis passemo os dias feliz de nossas vidas.

ABRIGO DE VAGABUNDOS

(Adoniran Barbosa)

Disponivel em: http://letras.mus.br/adoniran-barbosa/43962/

Eu arranjei o meu dinheiro
Trabalhando o ano inteiro
Numa ceramica

Fabricando potes
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e la no alto da Mooca

Eu comprei um lindo lote dez de frente e dez de fundos
Construi minha maloca

Me disseram que sem planta

N&o se pode construir

Mas quem trabalha tudo pode conseguir

Joao Saracura que é fiscal da Prefeitura

Foi um grande amigo, arranjou tudo pra mim
Por onde andara Joca e Matogrosso
Aqueles dois amigos

Que nao quis me acompanhar

Andaréo jogados na avenida Sado Joao

Ou vendo o sol quadrado na detencéo

Minha maloca, a mais linda que eu ja vi
Hoje esta legalizada ninguém pode demolir
Minha maloca a mais deste mundo
Ofereco aos vagabundos

Que nédo tém onde dormir

DESPEJO NA FAVELA

(Adoniran Barbosa)

Disponivel em: http://letras.mus.br/adoniran-barbosa/43966/
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Quando o oficial de justica chegou

La na favela

E contra seu desejo entregou pra seu narciso um aviso pra uma ordem de
despejo

Assinada seu doutor , assim dizia a peticao dentro de dez dias quero a favela
vazia e 0s

barracos todos no chao
E uma ordem superior,

AAaAAAAA

N&o tem nada nao seu doutor, ndo tem nada nao

Amanha mesmo vou deixar meu barracéo

N&o tem nada ndo seu doutor vou sair daqui pra nao ouvir o ronco do trator

Pra mim ndo tem problema em qualquer canto me arrumo de qualquer jeito me
ajeito

Depois 0 que eu tenho € tdo pouco minha mudancga é tdo pequena que cabe no
bolso de tras

Mas essa gente ai hein como é que faz???? {2x

CONSELHO DE MULHER

(Adoniran Barbosa)



Disponivel em: http://letras.mus.br/adoniran-barbosa/188491/

Falado:

"Quando deus fez 0 homem,

Quis fazer um vagulino que nunca tinha fome

E que tinha no destino,

Nunca pegar no batente e viver forgadamente.

O homem era feliz enquanto deus assim quis.

Mas depois pegou adao, tirou uma costela e fez a mulher.
Deis di intédo, o homem trabalha prela.

Mai dai, 0 homem reza todo dia uma oracao.

Se quiser tirar de mim arguma coisa de béo,

Que me tire o trabaio. a muié nao!".

Pogressio, pogressio.
Eu sempre iscuitei falar, que o pogressio vem do trabaio.

Entdo amanha cedo, ndis vai trabalhar.

Quanto tempo nadis perdeu na boemia.
Sambando noite e dia, cortando uma rama sem parar.
Agora iscuitando o conselho das mulheres.

Amanha vou trabalhar, se deus quiser, mas deus nao quer!

Pogressio, pogressio.
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Eu sempre iscuitei falar, que o pogressio vem do trabaio.

Entdo amanha cedo, nadis vai trabalhar.

Quanto tempo nois perdeu na boemia.
Sambando noite e dia, cortando uma rama sem parar.
Agora iscuitando o conselho das mulheres.

Amanha vou trabalhar, se deus quiser, mas deus ndo quer!
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