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RESUMO

A Educacéo de Jovens e Adultos é uma modalidade de ensino que exige olhar especifico dos
profissionais que trabalham com ela, pois suas particularidades como o perfil do estudante
trabalhador, heterogeneidade etaria, a condicdo de ndo criancas, entre outras, devem ser
respeitadas. No sentido de refletir sobre a EJA, apos breve andlise histdrica sobre documentos
legais que envolvem a mesma no Brasil, a pesquisa segue sobre a Arte-educacdo como
possibilidade e estimulo para o exercicio da leitura de signos no mundo contemporéaneo.
Atraveés de pesquisa bibliogréafica que discute a educacdo estética, € possivel comprovar que,
do ponto de vista psicologico e sociologico, o estudante encontra possibilidades de
relacionamentos basicos ao perceber a quantidade de simbolos presentes no cotidiano. Com
isso, € possivel que o estudante desenvolva a educacdo estética e a percepcdo que estdo
ligadas a sua identificacdo como sujeito autbnomo e participativo de um processo histérico, o
qual integra uma determinada cultura e grupo social. A leitura de imagens e o exercicio da
fruicdo estética contribuem para o desenvolvimento do ato de cria¢do do estudante adulto que
possui amplo repertério de experiéncias que podem ser expressas no conhecer e no fazer

artistico.

Palavras- chave: Educacédo de Jovens e Adultos; Arte-educacéo; leitura de imagem; fruicéo

estética.



ABSTRACT

Youth and Adult Education is a teaching that requires specific look of the professionals who
work with it because these its particularities as student worker profile, age heterogeneity, the
condition of non-children, must be respected. In direction to reflect on the EJA, after a brief
historical analysis of lawful documents involving the same in Brazil, the research follows on
Art education as a possibility and encouragement to pursue the reading of signs in the
contemporary world. Through literature that discusses the aesthetic education, it is possible to
prove that, from a psychological and sociological perspective, the student finds possibilities of
basic relationships to realize the amount of symbols in the everyday. Thus, it is possible that
students develop aesthetic awareness and education that are linked to their identification as
autonomous and participatory subject of a historical process, which integrates a particular
culture and social group. Reading images of aesthetic fruition and exercise contribute to the
development of the act of creation of the adult student who has a broad repertoire of

experiences that can be expressed in the know and in making art.

Keywords: Youth and Adult Education; Art education; reading images; aesthetic fruition.
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1. INTRODUCAO

A educacdo de jovens e adultos é marcada historicamente pela exclusdo sofrida pelos
estudantes que retornam ao mundo escolar na fase adulta. Isso ocorre, entre outras coisas, em
razdo da idealizacdo de uma idade cronologica para a construcdo do conhecimento
escolarizado. Os métodos de ensino sdo baseados nas criancas, e mostram-se inadequados
para promover o aprendizado de jovens e adultos que j& estdo inseridos como participantes
ativos da vida cultural, econémica e social.

As turmas da EJA sdo heterogéneas, as quais sdo caracterizadas por estudantes que no
contexto escolar tem o objetivo de quebrar barreiras e preconceitos, buscando novos desafios
e novas formas de viver que possam contribuir para uma vida social ativa e autbnoma.

Esta pesquisa foi impulsionada pela minha experiéncia prévia como estudante da EJA,
quando dei inicio ao meu desenvolvimento académico e a paixdo pela educacdo. Nos anos em
que passei na escola como estudante adulta, recebi muito incentivo por parte dos professores,
qgue sempre estimulavam a turma e mostravam como, através do conhecimento, podiamos
transformar nossa visdo de mundo, garantir certa ascensdao social e profissional, além da
satisfacdo pessoal e sentimento de superacao diante das adversidades existentes no cotidiano
do estudante trabalhador. ApGs esses primeiros anos de volta a escola, no ensino bésico,
continuei minha jornada fazendo cursos técnicos e a Licenciatura em Artes Visuais. A escolha
do curso de graduacdo foi reforcada a partir de experiéncias que tive ao longo da vida, meu
envolvimento com trabalhos artisticos, artesanatos, pintura em vidro, entre outros. Além
disso, ensinar também sempre esteve presente nas atividades que procurava exercer, seja em
creches cuidando de criancas ou ministrando catequese na Igreja Catolica.

Quando me formei professora de Artes, tive a oportunidade de trabalhar com turmas
da EJA. A partir dai, o olhar sobre esta modalidade foi se aprofundando, e fui descobrindo a
importancia em estimular os alunos a continuarem estudando. Ser professora na EJA € uma
tarefa séria, pois a consciéncia das caracteristicas dos estudantes e o respeito por sua
experiéncia prévia devem ser elementos essenciais, ja que eles sdo imbuidos de concepcdes e
conhecimentos adquiridos ao longo da vida, muitas vezes bem intrinsecos ao senso comum, o
que pode ser um ponto de partida para o desenvolvimento do trabalho em sala de aula e para a
reconstrucdo de conhecimentos.

A Arte-educacdo possibilita condicOes reais a partir da reflexdo, estimulando o

exercicio da leitura de signos no mundo contemporaneo. Através de pesquisa bibliogréfica



que discute a educacgdo estética, é possivel comprovar que, do ponto de vista psicoldgico e
socioldgico, o estudante encontra possibilidades de relacionamentos bésicos ao perceber a
quantidade de simbolos presentes no cotidiano. Com isso, € possivel que o aluno desenvolva a
educacdo estética e a percepcao que estdo ligadas a sua identificagdo como sujeito autbnomo e
participativo de um processo historico, o qual faz parte de uma determinada cultura e grupo
social.

De acordo com o embasamento tedrico encontrado na leitura das obras de Sofia
Morozova (1982) e Thomas Munro (1956), foram desenvolvidas reflexes acerca da Arte
Educacdo no contexto da modalidade de Ensino para Jovens e Adultos. Inicialmente vamos
abordar brevemente a trajetéria da EJA no Brasil, que sera seguida pela analise metodolégica
acerca da educacdo do olhar pela arte. Posteriormente, vamos abordar o debate especifico da
Arte Educacédo na EJA.
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2. A EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS NO BRASIL: BREVE ANALISE
HISTORICA

Para uma contextualizacdo da Educacdo de Jovens e Adultos atual no Brasil, é
necessario olhar sua trajetoria, tanto em termos de politicas governamentais quanto de
iniciativas que surgiram de movimentos populares. Primordialmente, vale destacar que o
ensino no Brasil remonta a catequizacdo da populacao indigena que habitava o pais quando
chegaram os colonizadores. Este movimento educacional era praticado pelos jesuitas a fim de
aculturar, dominar e instruir os nativos. Apesar dos perversos objetivos coloniais, estes foram
0s primeiros tracos de praticas educacionais no pais. Apo6s o periodo colonial, a educagéo de
criancas, jovens e adultos, cumpriu um extenso histérico. Entretanto, o enfoque desta pesquisa
ndo € a andalise minuciosa desta jornada, mas das acbes, governamentais ou ndo, que
contribuiram mais diretamente para a EJA existente e praticada hoje.

Foi a partir de 1930 que a educacdo nacional passou a se desenvolver de forma mais
sistémica, inclusive no que diz respeito a EJA. O periodo foi marcado por mudancas
econbmicas, causadas pela crise da exportacdo de café, o principal produto brasileiro
comercializado na época. O pais, que era majoritariamente agroexportador, abriu espaco para
as atividades industriais e, consequentemente, para a expansdo urbana. No ambito
educacional, notou-se a difusdo do ensino técnico profissional, a fim de qualificar a mdo-de-
obra para a industria e para o comércio. Esta inser¢cdo do Brasil no capitalismo industrial
ocorreu no periodo de 1930 a 1964, iniciado com os planos do governo de Getulio Vargas em
prol da modernizagao do Estado. (PAIVA, 1985)

Nesse contexto, a educacdo tornou-se um dos pilares para o desenvolvimento
econbmico, dada sua importancia para a qualificacdo dos trabalhadores das industrias, o que
gerou programas e iniciativas governamentais amparados pela Constituicdo de 1934. Pela
primeira vez, a educacdo ganha um capitulo proprio na carta constitucional que passa a prever
a necessidade de um plano nacional de educacdo que contemple, entre outros direitos, 0
ensino primario gratuito e a frequéncia obrigatdria extensiva aos adultos (BRASIL, 1934).
Nesse momento, a educacdo assume uma dualidade, evidenciada pela diviséo de escolas
voltadas para o desenvolvimento intelectual (escola academicista- a elite) e escolas voltadas
para a instrumentalizacdo da mao-de-obra (escolas profissionalizantes). Assim, as medidas
governamentais buscavam o desenvolvimento econdmico para o pais, mas ndo social, ou seja,

a educacdo mantinha-se desigual tal como a propria estrutura social brasileira. A Constituicdo
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de 1937, no ambito do regime autoritario do Estado Novo, trouxe retrocessos em relacdo aos
deveres do Estado na manutencdo do ensino, e explicitou o carater dual da educacao no Brasil

nos seguintes artigos

Art 129 - A infancia e a juventude, a que faltarem os recursos necessarios a
educacdo em instituicdes particulares, é dever da Nacdo, dos Estados e dos
Municipios assegurar, pela fundacdo de instituicdes publicas de ensino em todos 0s
seus graus, a possibilidade de receber uma educagdo adequada as suas faculdades,
aptiddes e tendéncias vocacionais.

O ensino pré-vocacional profissional destinado as classes menos favorecidas é em
matéria de educacdo o primeiro dever de Estado. Cumpre-lhe dar execucdo a esse
dever, fundando institutos de ensino profissional e subsidiando os de iniciativa dos
Estados, dos Municipios e dos individuos ou associa¢@es particulares e profissionais.
E dever das indUstrias e dos sindicatos econdmicos criar, na esfera da sua
especialidade, escolas de aprendizes, destinadas aos filhos de seus operarios ou de
seus associados. A lei regulara o cumprimento desse dever e 0s poderes que caberdo
ao Estado, sobre essas escolas, bem como os auxilios, facilidades e subsidios a lhes
serem concedidos pelo Poder Publico.

Art 130 - O ensino primario é obrigatério e gratuito. A gratuidade, porém, néo
exclui o dever de solidariedade dos menos para com 0s mais necessitados; assim,
por ocasido da matricula, serd exigida aos que ndo alegarem, ou notoriamente nao
puderem alegar escassez de recursos, uma contribuicdo modica e mensal para a
caixa escolar. (BRASIL, 1937).

Além de direcionar um tipo de escola para a preparacdo de trabalhadores e outro tipo
de escola para a producdo intelectual da elite econébmica, a educacdo estava claramente
defasada em relacdo ao processo de modernizacdo econdmica do pais.

A educacdo de adultos apareceu sob diversas propostas, em diferentes momentos,
como a Campanha de Educacdo de Adolescentes e Adultos, que atendia as recomendacdes da
UNESCO em prol da educacdo popular, em 1945. Esta campanha tinha como objetivo
primordial o combate ao analfabetismo, entretanto os objetivos nacionais visavam as
possibilidades de preparar méo-de-obra especializada para as cidades, adentrar o campo e
integrar os imigrantes, além de melhorar a posicdo do Brasil nas estatisticas mundiais de
analfabetismo, dissipando a imagem de nagdo “atrasada”. (PAIVA, 1985, p. 178)

Nesse contexto, ocorre em 1947, no Rio de Janeiro, o I Congresso Nacional de
Educacdo de Adultos, o qual partia do principio de que a alfabetizacdo era a garantia do
exercicio da cidadania e da democracia brasileira, sendo o voto um dos mais importantes
direitos. Além disso, o congresso também defendia que o analfabetismo era a causa da
lentiddo no desenvolvimento econdmico. Se o primeiro Congresso Nacional voltado para a
educacdo de adultos representou um passo em direcdo a maior embasamento politico, o
segundo Congresso Nacional da Educacdo de Adultos, ocorrido em 1958 no Rio de Janeiro,
representou um momento significativo para discussGes acerca do método de ensino. Neste
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periodo iniciaram-se novas praticas pedagogicas que tinham como eixo condutor a busca de
métodos que superassem a mera reproducdo da educacao fundamental regular.

Novas abordagens pedagogicas tinham como objetivo uma pratica educacional que
contribuisse para a transformacao social do estudante, sendo o estudo um dos caminhos para o
reconhecimento do seu contexto socio historico. Entretanto, vale ressaltar que apesar desse
viés social assumido por novas concepcGes de educacdo, 0 pais estava em pleno
desenvolvimentismo, com Juscelino Kubitschek, por isso, a alfabetizacdo significava
atendimento as exigéncias de integracdo na sociedade que mudou de forma rapida e ampla.
Esse periodo foi marcado por graves desequilibrios econdmicos, causando uma disparidade
entre o poder aquisitivo dos brasileiros e o padréo de consumo. Com isso, ocorriam diversas
mobilizacBes sociais que demonstravam insatisfacdo com o governo. A educacdo de adultos
foi incentivada e promovida por movimentos populares com o intuito de construir uma
educacdo politica, seguindo um viés critico e reflexivo. (HADDAD &DI PIERRO, 2000,
p.112)

Em 1958 foi realizado o Seminario Regional Preparatério em Pernambuco, onde o
educador Paulo Freire deu inicio a divulgacdo de suas concepg¢des educacionais, as quais
iriam servir de base para o sistema de ensino e sua teorizacdo, principalmente durante a
década de 1960. A abordagem de Paulo Freire tinha como eixo o questionamento das razdes
do analfabetismo, ressaltando que as diferentes oportunidades de ensino estavam imbricadas
com as desigualdades sociais. O educador teve como principio utilizar elementos do cotidiano
dos estudantes para impulsionar o aprendizado, assim como o didlogo como base para troca
de conhecimentos.

Com isso, observam-se em varias regides do Brasil iniciativas populares em busca de
uma educacdo humanitéria, a fim de contribuir para que os estudantes identificassem seu
contexto social e, a partir da educagdo, pudessem expandir suas a¢fes como sujeitos historicos
capazes de intervir na sociedade na qual estavam inseridos. As iniciativas oriundas das
camadas populares, portanto, ndo estavam de acordo com um cunho mantenedor da
sociedade, o qual apenas instrumentalizava a populagdo para o trabalho, mas buscavam
embasamento ideoldgico que denunciava as disparidades econémicas e sociais, opondo-se,
geralmente, a ideologia dominante. (RAPOSO, 1982, p. 25)

E dentro dessa perspectiva que devemos considerar os VArios acontecimentos,
campanhas e programas no campo da educacgdo de adultos, no periodo que vai de
1959 até 1964. Foram eles, entre outros: 0 Movimento de Educacdo de Base, da
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, estabelecido em 1961, com o patrocinio
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do governo federal; o Movimento de Cultura Popular do Recife, a partir de 1961; os
Centros Populares de Cultura, érgaos culturais da UNE; a Campanha De Pé no Chéo
Também se Aprende a Ler, da Secretaria Municipal de Educacdo de Natal; o
Movimento de Cultura Popular do Recife; e, finalmente, em 1964, o Programa
Nacional de Alfabetizacdo do Ministério da Educacdo e Cultura, que contou com a
presenca do professor Paulo Freire. Grande parte desses programas estava
funcionando no ambito do Estado ou sob seu patrocinio. (HADDAD & DI PIERRO,
2000, p.113)

Dentre os movimentos citados por Haddad e Di Pierro, ha alguns que merecem
destaque por sua influéncia para a area da educagdo. Segundo Raposo, quando ocorreu o |
encontro Nacional de Alfabetizacdo e Cultura, em Recife- 1963, havia aproximadamente
setenta e sete movimentos relacionados a educagdo e a cultura popular no Brasil, 0 que
comprova a disseminacdo de tais movimentos em ambito nacional. Um dos mais
emblematicos da época foi 0 Movimento de Educacdo de Base- MEB, atuante nacionalmente,
enquanto os outros diversos movimentos populares atuavam, em sua maioria, apenas
regionalmente. Vale ressaltar o trecho da histéria do MEB que melhor representa seus
objetivos, sendo também uma mostra de como era pensada a educacdo de adultos na época.
Dado o processo de mobilizacdo e politizacdo das camadas populares, inclusive do meio rural
do Brasil, a Igreja Catolica posicionou-se a favor, agindo de acordo com sua doutrina, em
solidariedade aos seus fi€is, os quais lutavam por melhores condicGes sociais. O intuito de
mudanca social estava amalgamado com a quebra de concepcdes conservadoras, muitas vezes
até disseminadas pela Igreja.

O apoio da Igreja aos movimentos populares, no Brasil ao MEB, fez parte de uma
caracteristica desta época. O Papa Jodo XXIII disseminou a necessidade da Igreja assumir
uma postura contra as disparidades sociais, buscando solucdes para tais problemas, apoiando
movimentos que foram contrarios com o senso conservador de sociedade. (RAPOSO, 1982, p.
39)

Nesse periodo, a pratica de lutas pelos interesses das classes populares ocorreu no
meio urbano, depois nas areas rurais. A Igreja enxergou a necessidade de apoiar tanto 0s
operarios e estudantes nas cidades, como os trabalhadores do campo. Seguindo o exemplo ja
praticado na Colémbia, a acdo educativa destinada a adultos era realizada através de escolas
radiofonicas, transmitidas por emissoras catolicas. A historia do MEB foi caracterizada pelo
apoio do Governo Federal a tais programas educativos, firmando a parceria entre a Igreja
Catolica e o Estado. (RAPOSO, 1982, p.43)

Entretanto, os movimentos de educagdo que existiram entre as décadas de 1950 e 1960

tinham forte embasamento nas propostas de Paulo Freire, as quais propunham uma educacgéo
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voltada ndo s6 ao letramento, mas ao desenvolvimento politico e reflexivo dos estudantes. Por
isso, apos 1964, com o Golpe Militar no Brasil, ha uma ruptura do Estado com tais iniciativas,
e inicia-se a perseguicdo e o combate as pessoas e grupos que defendiam uma educacao
transformadora. Mesmo quando 0s programas apareciam sob a denominagdo de “educagdo
popular”, disseminavam ideias condizentes com as atitudes do governo. (HADDAD & DI
PIERRO, 2000, p.113)

Surge em 1967 o Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo- MOBRAL, uma iniciativa
governamental que funcionava sob total controle dos militares. Com um embasamento
metodoldgico superficial, o MOBRAL tinha “palavras geradoras” como fio condutor das
aulas. Entretanto, as palavras ndo condiziam com o cotidiano dos estudantes, e sim com uma
visdo tecnicista e com a ideologia nacionalista do regime politico.

Vale ressaltar que na trajetoria historica da educacao de jovens e adultos houve forte
embasamento politico advindo dos movimentos populares que ressaltavam, dentre diversas
outras necessidades, a metodologia e a formacdo do professor voltada para a educagédo de
adultos, tomando como base a historica exclusao social que o adulto ndo letrado sofria, desde
preconceitos em razdo do analfabetismo, até discriminacao por serem considerados individuos
privados de cultura, conhecimento e inteligéncia. Os movimentos populares foram além,
buscando também uma formacdao politica e tomada de consciéncia acerca da possibilidade de
acao do estudante enquanto cidadao.

Nesse contexto, 0o MOBRAL representou um retardamento da formacao buscada pelas
iniciativas anteriores, gerando uma ruptura politica com os acumulos estabelecidos. Quando
0s movimentos eram considerados subversivos, suas praticas e seus lideres eram perseguidos,
como ocorreu com o educador Paulo Freire, que foi exilado e teve sua metodologia de ensino
proibida. Nesse contexto, a principal caracteristica do MOBRAL foi o forte controle estatal
sobre a educacdo de jovens e adultos. Com o carater de atendimento massificado, o
“movimento” configurou-se de forma assistencialista, com uma visdo reparativa, e ndo como
a oferta de um direito, o que fica evidente com a parcela de responsabilidade do Estado para

tal programa:

(...) promover a educacdo dos adultos analfabetos, financiando 1/3 do seu custo;
cooperar com financiamentos isolados de iniciativa privada; financiar e orientar
tecnicamente cursos de 9 meses para analfabetos entre 15 e 30 anos, com prioridade
oferecida aos municipios com maiores possibilidades de desenvolvimento
socioecondmico. (PAIVA, 1985, p. 293).
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O MOBRAL néo era totalmente financiado pelo Governo Federal, o que caracterizou
uma descentralizacdo da gestdo da educacdo de adultos, ja que o programa poderia ser gerido
a partir de convénios com outras instituicdes de ambito pablico, privado ou filantropico.

Além do ndo custeamento pelo governo, o MOBRAL tinha como finalidade
pedagogica o ensino de técnicas primordiais de leitura e escrita, calculo e aperfeicoamento de
habilidades exigidas para o trabalho, sob a justificativa de que era extremamente necessaria
aos cidadaos analfabetos a reintegracao a familia e a sociedade. (ibid.)

No fim da década de 1970, observa-se um enfraquecimento do MOBRAL, pela
descentralizacdo e pela ampliacdo das responsabilidades do programa, o qual foi estendido
para educacdo comunitaria e educacdo de criangas. Foram propostas diversas medidas para
gue 0 programa nao interrompesse suas atividades, entretanto, 0 mesmo nao cumpriu 0s
objetivos de erradicacao do analfabetismo no Brasil (HADDAD, DI PIERRO, 2000, p. 116)

Em 1971, foi promulgada a Lei de Diretrizes e Bases, a qual centralizou a gestdo da
educacdo de adultos para o Governo Federal, regulamentando o Ensino Supletivo. A
Lei 5.692, de 11 de agosto de 1971 assim determinou:

CAPITULO IV
Do Ensino Supletivo

Art. 24. O ensino supletivo terd por finalidade:

a) suprir a escolarizagdo regular para os adolescentes e adultos que nédo a
tenham seguido ou concluido na idade propria;

b) proporcionar, mediante repetida volta a escola, estudos de aperfeigoamento
ou atualizagdo para os que tenham seguido o ensino regular no todo ou em parte.

[...]

Art. 25. O ensino supletivo abrangera, conforme as necessidades a atender,
desde a iniciagdo no ensino de ler, escrever e contar e a formagdo profissional
definida em lei especifica até o estudo intensivo de disciplinas do ensino regular e a
atualizacdo de conhecimentos.

[]
Art. 27. Desenvolver-se-do, ao nivel de uma ou mais das quatro Gltimas
séries do ensino de 1° grau, cursos de aprendizagem, ministrados a alunos de 14 a 18
anos, em complementagdo da escolarizagdo regular, e, a esse nivel ou ao de 2° grau,
cursos intensivos de qualificagdo profissional.

Paragrafo Unico. Os cursos de aprendizagem e os de qualificacdo dardo direito a
prosseguimento de estudos quando incluirem disciplinas, &reas de estudo e
atividades que os tornem equivalentes ao ensino regular conforme estabelecam as
normas dos Varios sistemas. (BRASIL, 1971)

Apesar de ser independente, o Ensino Supletivo fazia parte de uma integracdo com o
Ensino Regular, formando o Sistema Nacional de Educagdo e Cultura. Sua conformacédo
nacional caracterizou um método educacional uniforme, que priorizava a escolarizagdo da
populagdo como um todo, ao contrario dos movimentos populares, que buscavam ressaltar 0s

contextos peculiares em que os estudantes viviam e a consciéncia de classe. Com isso, as
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metodologias de ensino utilizadas no periodo seguiam uma légica racional e sistematizada de
solucBes répidas para a educacao das massas.

Dado o periodo em que foi formulado e implementado, 0 Ensino Supletivo estava
embasado por objetivos ideoldgicos oriundos do governo militar, para desenvolvimento do
pais através de qualificacdo da mao-de-obra e superacdo do analfabetismo. Assim, a
educacdo estava a servico das exigéncias econdmicas de mercado, com uma formacao
aligeirada, que visava a garantia de forca de trabalho.

Vale ressaltar que, tanto o0 MOBRAL como o Ensino Supletivo, seguiram os ideais
predominantes durante o periodo militar. A analise sobre seus principios e fins, evidencia a
motivagdo econdmica que havia para incentivar a educagdo de adultos, assim como a
organizacdo dos programas educacionais representam a busca de soluces rapidas que
contribuissem para o desenvolvimento do pais a partir da participacdo dos estudantes no setor
industrial.

Com o fim da Ditadura Militar e a redemocratizacdo no pais, a educacdo de adultos
tornou-se um direito de todos os brasileiros, na Constitui¢do de 1988. A partir dai os governos
municipais e estaduais passaram a ampliar sua oferta de EJA, o que se intensificou na segunda
metade dos anos 1990, praticamente invertendo o perfil da oferta de vagas, que deixaram de
estar concentradas em escolas particulares, migrando para as escolas publicas municipais e
estaduais.

O PARECER CNE/CEB 11/2000, traz dados estatisticos que contribuem para a
analise do contexto da educacdo de adultos na década de 1990 no Brasil. Segundo o
documento, em 1996 havia aproximadamente 15 milhdes de analfabetos no pais, na faixa

etaria de 15 anos ou mais:

Se de 15 a 19 anos a percentagem ¢ de 6%, a de 50 anos ou mais ¢ de 31,5%”,
ressaltando a existéncia de peculiaridades regionais, sendo as areas mais pobres e/ou
interioranas e pessoas com idade mais avancada as que apresentam maior nimero de
analfabetos. (PARECER CNE/CEB 11/2000, p. 55)

Durante sua trajetoria, a EJA esteve sempre relacionada & superagéo de algo perdido,
seja o direito do cidaddo, seja o tempo escolar ou oportunidade de desenvolvimento
econémico, j& que a escolarizacdo passou a ser fortemente associada a ascensdo social no
processo de modernizagdo. As ofertas oriundas do governo federal, dos estados ou
municipios para a Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) objetivam, em sua grande maioria,
superar a imagem de nacdo atrasada. Com isso, as funcdes equalizadora, reparadora e
qualificadora social foram os eixos que impulsionaram esta modalidade de ensino, pois a EJA

deve representar um reparo social para com aqueles que ndo tiveram acesso a escola na idade
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exigida e, consequentemente, foram privados ndo sé de bens comensuraveis, mas de bens
sociais como a leitura e a escrita, as quais sdo tdo necessarias para a convivéncia na sociedade
contemporanea. Assim, a funcdo reparadora da EJA significa a restauracdo do direito negado
da escola de qualidade.

O governo de Fernando Henrique Cardoso (1995- 2002) exprimiu escassos incentivos
para a EJA. Em meio a reforma educacional iniciada em 1995 que teve como objetivo
estabilizacdo econdmica proposta pelo governo federal, a promulgacéo da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB 9.394/96) trouxe alteracdo em relacdo da lei anterior no
sentido de integrar a EJA ao Ensino Fundamental e ao Ensino Médio, compondo a educacao
basica comum. Entretanto, a Emenda Constitucional 14/1996 que criou o Fundo de
Desenvolvimento do Ensino Fundamental e Valorizacdo do Magistério (FUNDEF), priorizou
investimento puablico para o ensino fundamental para criancas e adolescente entre 7 e 14,
minimizando o financiamento para o Ensino Infantil, o Ensino Médio e a EJA. Com o
estimulo para estados e municipios ofertarem o ensino fundamental regular, a EJA foi posta as
margens, pois no ambito estadual concorria com a necessidade de investimentos publicos no
Ensino Médio, e no municipal, na Educacdo Infantil. A obrigatoriedade do Ensino
Fundamental para jovens e adultos e a sua oferta gratuita® ficou sob responsabilidade dos
estados e municipios, e ndo mais do governo federal.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo de Jovens e Adultos, documento
embasado na LDB (1996), tem como um dos propositos articular iniciativas do governo
federal, estadual e municipal. O Parecer CNE/CEB N° 11/2000 teve o intuito de tracar as
diretrizes para a EJA considerando os fundamentos e fun¢fes da mesma, iniciativas publicas e
privadas, bases historico-sociais, bases legais das diretrizes curriculares nacionais, entre
outros.

Durante o governo de Luis Inacio Lula da Silva (2002-2006; 2006-2010) aumentaram
os esforgos para a institucionalizacdo da EJA no ensino basico com a ampliagéo das politicas
publicas de transporte, alimentacdo e livro didatico para a modalidade. Alem disso, foram
criadas medidas como a criagdo da Secretaria Extraordindria de Erradicacdo do

Analfabetismo.

! Apesar de o periodo ser marcado pela descentralizagdo da EJA, houve iniciativas como o Programa
Alfabetizacdo Solidaria, criado em 1996, gerido através de recursos federais associados aos recursos da
filantropia empresarial e colaboragdo de instituicbes de ensino superior; e 0 Recomeco, iniciado em 2001, que
operava transferéncia de recursos federais aos estados € municipios de baixos indice de desenvolvimento para
aquisicdo de equipamentos, materiais didatico-pedagdgicos e capacitacdo de professores.
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O Programa Brasil Alfabetizado, do governo federal, ndo representou grandes
mudancas em relagdo aos programas desenvolvidos anteriormente, mas vale ressaltar que o
mesmo estabelecia convénios no ambito dos Orgdos publicos estaduais e municipais,
instituicGes sem fins lucrativos ou de ensino superior que se propusessem a contribuir para a
erradicacdo do analfabetismo. (DI PIERRO, 2010, p. 945).

Ainda que se reconhegam 0s avangos na organizagéo nacional da EJA e na sua oferta
pelos sistemas publicos de ensino, ainda é uma modalidade fragilmente institucionalizada, e
que vem enfrentando problemas tais como evasdo e diminuicdo de matriculas. Algumas
hipoteses sdo a fragmentacdo de programas e politicas, auséncia de distribuigcdo e coordenagédo
e desencontro entre demanda de alunos e localizagdo de escolas que oferecem esse tipo de
ensino (POSSANI, 2007).

Dados como o lento decréscimo na taxa de analfabetismo (Tabela 1), podem suscitar
reflexdes acerca do preparo da escola para receber o jovem e o adulto que retornam ao estudo,
culminando numa falta de sintonia entre ambos, considerando que, além disso, a evolucao das
matriculas na EJA (Tabela 2) chamam atencéo sobre os fatores que envolvem os estudantes e
podem prejudicar sua dedicacdo a escola, enfatizando a necessidade de métodos adequados
que reconhecam as peculiaridades do aprendizado de adultos e o combate a evasdo.
(OLIVEIRA, 1999)

Tabela 1
Evolucéo da taxa de Analfabetismo da populacao de 15 anos e mais (2000 a 2010), Brasil
Ano Taxa de
Analfabetismo
%
2000 13,6
2006 10,4
2007 10,0
2008 10,0
2009 9,7
2010 9,6
Fonte: IBGE
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Tabela 2
Evolucdo das matriculas em EJA por etapa (2001-2012), Brasil

Ano | Ensino Ensino
Fundamental | Médio
2001 | 2.636.888 987.376
2002 | 2.788.113 874.001
2003 | 3.315.887 980.743
2004 | 3.419.675 1.157.593
2005 | 3.395.550 1.223.859
2006 | 3.516.225 1.345.165
2007 | 3.084.718 1.278.690
2008 | 3.001.834 1.276.241
2009 | 2.810.738 1.239.804
2010 | 2.846.104 1.388.852
2011 | 2.657.781 1.322.422
2012 | 2.561.013 1.345.864
Fonte: Censo Escolar MEC/INEP

Considerando o nimero de matriculas e o lento decréscimo da taxa de analfabetismo,
torna-se necessario refletir sobre a desproporcéo entre os dados, pois 0 que se espera com 0
aumento das matriculas é a diminuicdo da taxa de analfabetismo. Porém, o que ha entre o ato
do estudante na matricula e a conclusdo do ciclo escolar é uma serie de fatores que o levam a
evasdo, desde sua dinamica de vida até a organizacdo da escola para recebé-lo e manté-lo

estudando.

20



3. AEDUCACAO DO OLHAR PELA ARTE

O ser humano se caracteriza e define suas particularidades perante as demais espécies
pela sua capacidade de raciocinio e de memdria. O que comprova esse fato € o
desenvolvimento de técnicas que buscam otimizar as rela¢cbes humanas com a natureza e entre
as diferentes sociedades. Dentre tais técnicas, esta 0 ensino, como ato comprobatério da
capacidade exclusivamente humana de perpetuar seus conhecimentos para as proximas
geracoes.

Segundo Laraia, a cultura pode ser considerada, em primeiro lugar, responsavel pela
visdo de mundo do ser humano, a qual se diversifica de uma sociedade para a outra. Com isso,
constrdi-se um padrdo do que é aceito socialmente, sendo tratado com estranheza tudo o que
foge ao mesmo. Esta diferenca se mostra quando ha o repudio aos costumes de outra
sociedade como um ato depreciativo ao que esta fora dos paradigmas desenvolvidos e aceitos
pela maioria da comunidade. (LARAIA, 2001, p. 35)

Portanto, a cultura pode ser considerada como um conjunto de caracteristicas que
diferenciam um grupo de pessoas do outro, como a diferenca linguistica, o0 modo de
reproducdo econdmica, o trato com o alimento, os cultos religiosos, entre outros.

Muito do que se sabe sobre o pensamento e o sentimento de diversas pessoas, povos,
paises, épocas, sdo conhecimentos obtidos através de suas praticas culturais como mdsica,
danca, poesia, teatro, pintura, cinema, entre outros. E por meio delas que podemos
compreender as influéncias de préticas coletivas sobre o individuo.

E nesse contexto que a estética, como define Alvares, ¢ uma dimenséo do cotidiano
que traz indicios de como a cognicdo do meio interfere na constru¢cdo do conhecimento
(ALVARES, 2010). A estética pode ser considerada o modo como olhamos e interpretamos o
mundo. Nesse sentido, estudar os valores estéticos de dada sociedade significa compreender
como os individuos pertencentes a mesma enxergam e experimentam os elementos cotidianos
que os circundam.

Nesse sentido, o ser humano desenvolve meios para expressar sua relagdo com o
natural, a qual representa ndo s6 uma producao propria, mas uma producao sobre si mesmo.
Nesse processo de apreensdo, o homem aprende em primeiro lugar a aceitar o belo, depois a
valorizar e ter consciéncia do que € percebido, sendo que o belo pode ser considerado o que
ndo é ideal, mas o que passa pela subjetividade, pelo artista, causando-lhe admiracéo,

satisfacdo e prazer.
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Os valores estéticos podem ser observados em expressdes artisticas que revelam
préticas culturais internalizadas, que se tornam um grande exemplo do produto da criacdo
humana a luz da sua concep¢do de mundo, influenciada pelo meio em que vive. Partindo
desse pressuposto, uma das contribui¢cbes da educacdo estética € o desenvolvimento da
percepcédo, que tem como objetivo educar o olhar para apreender e analisar o belo existente na
realidade.

Segundo o poeta alemao Schiller, “somente através da beleza existe o caminho para a
liberdade”™, pois esta ¢ alcangada pela percepgao da realidade que ¢ inerente ao ser humano. O
homem tem capacidade para avaliar o belo e separé-lo do que é verdadeiro ao frui-lo (ato de
aprecia-lo) e, ao mesmo tempo, a fruicdo valoriza o que é percebido, despertando a
manifestacdo e as experiéncias estéticas atraves da arte. Nesse contexto, a apreciacao de obras
de arte ndo tem como objetivo a mera contemplacdo de formas, mas o entendimento de
valores que compdem a visdo de mundo de uma sociedade, ressignificando muitas vezes a
maneira de agir e de pensar a arte, reconhecendo-a como uma expressao cultural.

Para que esse reconhecimento ocorra, € necessario estar em condicdes de realizar
leitura visual a partir da observacdo de elementos existentes no cotidiano, desenvolvendo
habilidades que permitam analisar e classificar obras de arte. Com isso a forma estética se da
num campo expandido de significados podendo ter como base objetos naturais tal como uma
flor ou objetos humanamente construidos como uma maquina. N&o € sua corporeidade fisica
gue se impde, mas a trama de associacdes simbolicas tecida pela obra de arte. Assim, para a
leitura de uma obra de arte sdo necessarios estimulos, tais como experiéncias sensoriais de
associacdo e interpretacdo das experiéncias visuais, como forma, cor, luminosidade (luz e
sombra), entre outros.

A leitura de imagens parte do pressuposto de que arte € uma linguagem visual
importante na construgdo humana ao comunicar ideias, assim como em um texto visual.

Alguns estudos em artes visuais incluem o fazer e as formas, assim como suas
representacdes. Para o entendimento dessas nocOes € necessario articular o processo da
analise e discussdo no ambito estético, artistico e cultural. E muito mais que conhecer
significados das producdes em artes visuais, é o entendimento do conceito do fazer artistico e
as regras que envolvem todo o processo criativo. Além disso, a leitura de imagens envolve
aspectos de ordem cientifica, estética, psicologica e comunicacional, que relacionam figura-

fundo, ilusdes de Gtica, movimentos aparentes, entre outros, relacionados a diferentes épocas.
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Segundo Meira:

O estético surge, atualmente, como uma importante categoria de andlise para a
pesquisa em arte, mas também para as areas de sociologia, antropologia, semiética.
Isso é recente, porque a estética, como uma area especifica de conhecimento, foi um
ramo que apareceu tardiamente na histéria da cultura ocidental. E desde que
apareceu, como reflexdo especifica sobre arte e beleza, ja foi causando conflitos,
perturbacdes na ordem racional vigente. 1sso porque trouxe consigo a questdo basica
da corporalidade e das interacdes entre 0 homem e o mundo, das relacBes entre
mundo materiais e imateriais que fora da religido, da filosofia e da arte ndo se
ousava configurar (MEIRA, 2011, p.101).

Desta maneira, vale ressaltar as contribuicbes da educacdo estética para o
desenvolvimento do olhar no processo de escolarizagdo, tendo em vista que a escola ndo é
ambiente Gnico de aprendizado, mas é onde o0 conhecimento é sistematizado e organizado
com vistas ao processo formativo do individuo nos @mbitos cognitivo, apropriacdo da heranca
cultural, construcdo do sujeito politico com habilidade de compreender e intervir na sua
propria realidade.

A educacdo estética esta intrinsecamente ligada a varias formas de aprendizado, na
medida em que contribui para o desenvolvimento intelectual e fisico através do exercicio
cognitivo, podendo auxiliar o estudante na percep¢éo do que é visto no cotidiano com o que é
aprendido no ambiente escolar, buscando autonomia e autorreconhecimento do mesmo como
sujeito cultural e histérico.

Assim, Morozova afirma que “A educacdo estética esta relacionada estreitamente com
o intelectual. Ela aprofunda o interesse cognoscitivo do homem, desenvolve o processo de
percepcao e forma a capacidade de observacdo” (MOROZOVA, 1982, p. 4).

Nesse sentido, vale ressaltar a necessidade da utilizagdo de obras de arte para
representar e ilustrar o contetdo pedag6gico abordado nas diversas disciplinas, considerando
que a percepcdo estética dos fendmenos referentes as varias areas do conhecimento contribui

para a compreensao dos seus processos historicos.

Uma fonte da educagdo estética é o conhecimento de outras &reas de conhecimento
estudadas pelos alunos, tanto as areas das ciéncias naturais [...] como as sociais que,
consideradas em conjunto, ajudam os estudantes a construir um olhar harmdnico do
mundo, facilitando o cumprimento dos objetivos da educacdo estética.
(MOROZOVA, 1982, p.5)

Com isso, percebe-se a contribuicdo da educacédo estética para o desenvolvimento de
um olhar critico sobre o mundo.
Tomando como embasamento Thomas Munro (1962), que coloca em discussao fatores

analiticos, que devem ser considerados ao apreciar uma obra de arte, o objetivo é uma analise
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mais profunda do que é exposto, sendo possivel uma aproximacdo com a leitura de mundo
externado pelo artista através do seu trabalho. Para isso, a contemplacdo deve ultrapassar 0s
conceitos e a descricdo técnica, com sua estrutura dimensional e fisica, assim como as
sensacOes imediatas que ela desperta. A analise de uma obra de arte deve proporcionar a
oportunidade de contemplar suas manifestacbes sociais, além da sua forma sensorial e
estética, ou seja, uma obra de arte esta inserida num processo historico e pode expressar como
diversas sociedades lidam culturalmente com fendmenos politicos e sociais, sdo portanto,
formas de registro de sociedades humanas.

Além de exercer a fungdo provocadora no observador, a obra de arte também colabora
para que haja uma internalizagdo de conhecimentos no que correspondem as perguntas e
respostas caracterizadas pela fruicdo (ato de apreciacdo), promovendo a interacdo entre o
sujeito, seu arcabouco cultural e a obra de arte . Em outras palavras, uma obrade arte pode ser
descrita de acordo com as diversas formas de composicdo que ela compreende, sua énfase é
relativa ao gosto que desenvolve e relaciona (MUNRO, 1962, p.21).

Os estilos e a diversidade encontrados nas obras de arte, além de revelar formas de
viver, assim como usos e costumes de um determinado local, também descrevem
caracteristicas que somente sdo encontradas através da arte, pois aspectos como a localizacdo
no tempo histérico, no espaco, aliado ao tema, motivo, significado e a critica, assim como a
estética, sdo importantes e auxiliam na compreensdo das entrelinhas e nas mensagens
implicitas nas obras artisticas. Ao apreciarmos uma imagem, diversos aspectos interagem,
dando sentido e significado as percepcBes. Ao compreender essas relacBes e ao fruir
(apreciar) uma obra por meio da leitura de imagens, assim como as diversas linguagens
artisticas, realiza-se um didlogo com o mundo.

A civilizacdo contemporanea partilha intensamente dessa experiéncia estética, o que
ocorre principalmente devido & expansdo dos meios de comunicagdo. E neste contexto que se
pode realizar a mediacao cultural na esfera do estético, assim como relacionar o que se faz
necessario nas experiéncias estéticas, contemplando a0 mesmo tempo emocdo, sentimento,
reflexdo, tanto sobre a arte como sobre a vida.

E é neste mundo de simbolos que encontramos diversas formas de manifestacdes

culturais embasadas de forma poética e literaria.

Desta forma a poesia e a literatura também sdo manifestacfes de enfrentamento do
paradoxo do inexplicavel. Sendo assim, as imagens visuais, nas artes, correspondem
a formas de questionamento ao que se esconde no fundo das aparéncias e que nao se
pode olhar diretamente, por formas de visualizacdo e figuracdo comuns. (MEIRA,
2011, p.103)
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Ao ser estimulada, a imaginacdo amplia o processo de aprendizagem do fazer criador,
dimensionando propriedades culturais inerentes a cada pessoa sobre valores e sentidos do que
se apreende sobre determinados contextos.

Assim, podemos considerar que o “emocional” preside esses processos sustentando
uma economia simbolica onde gestos, performances, modos de ser e de agir, sdo articulados.
Tal economia simbolica corresponde a trama com que se tecem as interacdes, as
temporalidades memoraveis, o fluxo permanente entre o imaginario pessoal e coletivo.

Para Meira (2011), o desenvolvimento da estética na educacéo, possibilita desenvolver
a sensibilidade, a criatividade, a acdo, o gesto e a performance, podendo produzir
transformacdes nas intervencdes sociais e culturais, expressando determinado modo de pensar
e ver 0 mundo.

Neste sentido é que se pode atribuir uma dimensdo estética presente no cotidiano,
constituida de imagens espontaneas e também daquelas enviadas pelo universo tecnoldgico.
Esse movimento de busca e equilibrio presentes na articulagdo de imagem e idéia sdo 0 modo
pelo qual o homem constréi para si um mundo dramatizado por dinamismo, forcas, energias e
interacdes. Tais relacdes podem se dar entre homem e coisas e entre elementos de sistemas
organicos e ndo organicos.

Na condicé@o de espectador, 0 homem contemporéaneo tende ao consumo passivo das
producdes imagéticas que lhe sdo ofertadas no cotidiano, sem deter-se num olhar mais
reflexivo. Segundo Maffesoli (1996), a relacdo das imagens no cotidiano e a estética séo
primordiais, pois sdo elas que sustentam o0 jogo das aparéncias, 0S Us0S e costumes, as
paixdes, os afetos, os vinculos, o desejo coletivo.

Através do estético vivencia-se a sensibilidade, a oscilacdo de emog¢des comuns ao ser
humano. Diferente de outros fenbmenos sociais, 0 estético estd motivando a interacdo entre
grupos de diferentes classes sociais, permitindo a composicao de uma sociedade igualitaria no
quesito cultural.

Segundo Paulo Freire (1984) a cultura exige um olhar totalizado e intenso, corajoso e
poético, por isso, o olhar entre sujeitos de diferentes culturas requer parcerias solidarias para
que os desafios a reflexdo estética alcancem as integracdes culturais e sociais. O autor fala de
uma educacgdo para a cidadania, que implica abarcar a dimenséo ética e estética como: “A
necessaria promocao da ingenuidade a criticidade ndo pode ou néo deve ser feita a distancia

de uma rigorosa formacao ética ao lado sempre da estética.” (FREIRE, 1996, p. 32)
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A nocdo do belo estd intrinsecamente ligada a ética, pois a competéncia do ser
humano, em sua condicdo histérico-social, de comparar, valorizar, escolher e repelir se da
pelo autorreconhecimento de sua cultura, o que engloba uma nog¢do comum sobre as relagdes
politicas, econbmicas e interpessoais. Com isso, 0 sentimento de pertencer a uma sociedade se
desenvolve a partir da admiracdo do belo no contexto de sua propria cultura, o qual também
constitui a ética. No tocante a arte educacdo, a ética e a estética estdo no reconhecimento da
arte para além de sua forma, mas na identificacdo no contetudo historico-social que as
manifestacdes artisticas podem expressar.

Experimentar a forga emocional da imagem € a sensacdo que o educador pode mediar
durante a fruicdo da arte, de preferéncia quando ha contentamento estético entre a arte e a
vida. Com isso, é necessario haver uma intervencdo com repertorio consciente, em nivel de
conhecimento cientifico e de interpretacdo por parte do educador de arte, caso contrario, a
apropriacéo e internalizagéo da arte com o fruidor ndo acontece.

Isso demanda desenvolvimento de préaticas educativas que possibilitem uma reflexdo
cultural, que compartilhnem e decodifiquem informacGes sobre a arte, assim como promovam
a criticidade sensivel do fazer artistico.

A leitura de imagens considera as caracteristicas do objeto como formas, cores,
tipologia, aliadas a informacGes de conhecimento do leitor em relagdo ao objeto, como
deducédo e imaginacdo. Assim, a leitura dependera da cultura a qual o sujeito esta inserido.

Segundo Piaget:

Uma constatagdo nunca € independente dos instrumentos de registro de que dispde o
sujeito e gque estes instrumentos ndo sdo puramente perceptivos, mas consistem em
esquemas pré-operatorios ou operatorios aplicados & percepcdo atual e podendo
modificar os dados desta num sentido, seja precisdo suplementar, seja de
deformacéo. (PIAGET, 1976, p. 46)

Desta forma, para Piaget, 0 que importa é a maneira como o observador relaciona a
leitura visual imediata com o conhecimento formal estruturado, inferindo que um mesmo
objeto é lido de formas diferentes de acordo com o repertdrio pertinente a cada um no
momento da acomodac¢do mental. A organizagdo esta relacionada a verificacdo da
acomodacéo (reflexdo) que o individuo faz ao coletar dados.

Assim, para Goodman, o que é representado ndo é o objeto, mas a sua interpretacéo,

ou a interpretacao que lhe ¢ atribuida pelo artista em um determinado momento:

O olho seleciona, organiza, discrimina, associa, classifica, analisa, constr6i. N&do
atua como espelho, tal como capta, reflete o que ja ndo vé como tal e qual, como
dados sem atributo algum, sendo como coisas, alimentos, gentes, inimigos, estrelas,
armas. Nada se vé despido ou despidamente. Os mitos do olho inocente e do dado
absoluto sdo cimplices terriveis. (GOODMAN, 1978, p. 25-26)
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Dessa forma, a construcdo do conhecimento visual se dd& no momento do encontro
entre o que esta acomodado em recordacdes anteriores e na relacdo do que é interpretado no
momento da captacéo real.

As influéncias sociais e culturais requerem experiéncias estéticas que consistam em
resolucbes provaveis referentes ao sentir e ao fazer, consciente de que a acdo, 0 gesto e 0
desempenho, possam refletir nas modificages que o sujeito necessita.

Mediar e enfatizar a forca da imagem na arte é tarefa fundamental que viabiliza ao
educador partilnar da mesma experiéncia estética com o educando, criando um diélogo
compreensivo entre a arte e a vida.

Nessa mesma propor¢do de contextualizacdo, vivenciamos a pratica imposta
culturalmente ao que pode ou ndo ser considerado como belo no sentido da arte contestavel,
pois o foco estético quando atribuido & um determinado seguimento muitas vezes encontra-se
impregnado pelo senso comum, o que pode ser transformado através do conhecimento e da
experimentacao, que ao ser provocado amplia o compromisso de selecionar e organizar 0s
elementos visuais. Aprimorando a imaginacgdo e construindo um olhar investigativo, que seja
compativel &s necessidades visuais encontradas no cotidiano, pode-se transformar a

percepcao.

O ato de ver ao ser aprimorado permite-nos observar melhor o mundo, o ambiente, a
natureza. Um bom observador, investigando detalhes, encontrara particularidades
que poderdo enriquecé-lo.

Reforcando essa opinido, Bruno Munari, por exemplo, aponta a necessidade de
aprimorar o conhecimento visual, para ndo nos restringirmos a um saber vago,
superficial, determinado pelo senso Unico. (FUSARI & FERRAZ, 2001, p. 79)

O educador, ao mediar as vivéncias culturais dos educandos no ambiente escolar, deve
atentar-se para a educacdo do saber ver, pois a leitura de mundo realizada por pessoas
habitualmente no cotidiano difere do saber ver e observar daqueles em que prevalecem o0s
conhecimentos artisticos (educadores, artistas, autores, produtores). Esta relacdo explicita a
necessidade de considerar o conhecimento prévio dos estudantes, de forma a ndo visualiza-los

como tabulas rasas:

Por isso mesmo pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente a escola, o
dever de ndo so respeitar os saberes com que 0s educandos, sobretudo os de classes
populares, chegam a ela com saberes socialmente construidos na préatica
comunitaria- mas também, como ha mais de trinta anos venho sugerindo, discutir
com os alunos a razéo de ser de alguns desses saberes em relacdo com o ensino dos
conteldos. (FREIRE, 1996, p. 30)
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Cabe ao educador, atentar-se ao conjunto de temas que contribuirdo realmente para a
construcdo de significados pelo educando, sendo o ambiente escolar e 0s momentos em

contato com a arte oportunidades de identificar manifestacfes historico-sociais.
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4. O ENSINO DE ARTE NA EJA

A relagdo entre a arte e a educacdo esta inserida no campo do conhecimento estético,
que auxilia diversas possibilidades de leitura e expressao do que é perceptivo e artistico que
permite a reflexdo sobre a arte em si e as diversas alternativas que a mesma oferece para
refletir e expressar concepgdes de mundo. (PILLAR, 2011, p. 71).

Um dos papéis da arte na escola é propiciar ao estudante uma alfabetizacdo visual, a
qual resulta da observacdo e analise de imagens além de sua forma, cor, linha, tamanho,
volume, movimento, ritmo. Por isso, a alfabetizacdo visual, ou educacdo do olhar, tem como
eixo uma formacédo voltada para a leitura do discurso visual cotidiano, como as imagens
publicitarias e midiaticas e sua compreensdo. Esta relacdo entre o estudante (observador) e a
imagem € impulsionada e analisada a partir do seu arcabouco conceitual e estético, o qual
pode ser exercitado e expandido atraves das aulas de Educacdo Artistica. Entretanto, é
necessario que haja clareza de que observar uma imagem ndo é adivinhar o que o artista quis
transmitir, “mas o que a obra nos diz, aqui e agora em nosso contexto ¢ 0 que disse em outros
contextos histdricos a outros leitores”. (BARBOSA, 2003, p. 19).

Por isso, refletir o ensino da Arte traz em sua esséncia a insercdo do individuo em seu
lugar de vivéncia, contribuindo para a construcdo e desenvolvimento da identidade pessoal,
com a clareza de ser um sujeito histdrico, pertencente a um grupo social. Assim como ressalta
Barbosa: “Eu diria que a Arte capacita um homem ou uma mulher a ndo ser um estranho em
seu meio ambiente nem estrangeiro no seu proprio pais”. (BARBOSA, p. 18, 2003)

Um fio condutor para as aulas de arte pode ser a importancia da producdo artistica
para a humanidade, como forma de justificativa, o que contribui para que os estudantes
compreendam a razdo pela qual a arte é feita. Buoro (2003), ao abordar percursos
metodoldgicos que tem como objetivo a formacdo de leitores de imagens, enfatiza que o
primeiro passo € mostrar para os estudantes a arte como uma necessidade humana de
representacdo do mundo ao seu redor e sua producdo material. Com isso, a leitura de imagens
pode auxiliar na compreensdo de como a arte e a cultura estdo amalgamadas, sendo ambas
expressadas numa relagdo mutua. Desta relacdo, nasce a concepcao estética dos individuos de
dada sociedade, pois 0 meio em que vivem estd imerso numa gama de manifestacdes culturais
que orientam a educacdo estética a partir da relacdo com o outro e com 0s objetos que
representam seu cotidiano. E a partir das imagens do dia-a-dia que as maneiras de julgar,
admirar, de gostar e de apreciar séo delineadas. (FERRAZ; FUSARI, 1999)
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Ora, se j& ha uma educacéo estética no cotidiano do educando, qual é o papel da arte
na escola e qual a metodologia de ensino mais apropriada? E primordial que a escolha de
temas e 0s processos didaticos contribuam para o desenvolvimento de significados acerca dos
conteudos propostos, a fim de que seja construido o conhecimento com base numa relacéo de
troca entre estudantes, e o professor. (FREIRE, 2005). Com isso, o trabalho docente é posto
em evidéncia, tanto o preparo do seu arcabouco técnico como seu embasamento pedagdgico.

Contudo, o contexto do aluno precisa ser reconhecido para uma pratica pautada na
dialogicidade e no seu cotidiano, o que pode ser feito primordialmente através de uma anélise
mais ampla, como o trabalho e suas transformacgdes que estédo presentes na vida do estudante
da EJA, sendo ele motivo, na maioria dos casos, do abandono e retorno a escola.

No ambito da educacdo basica, a préatica artistica possibilitou uma reflexdo acerca da
busca pelo conhecimento epistemoldgico amalgamado as caracteristicas culturais proprias do
publico o qual se relaciona com a arte, comprovando que a mesma deixa 0s espacos dos
museus para permear 0s espagos educacionais promovendo assim o desenvolvimento cultural
e expressivo dos alunos em varios segmentos.

Foi nesse contexto que abordagens do ensino de arte foram introduzidas no Brasil nos
anos 1980 por Ana Mae Barbosa, propondo a inter-relagdo entre producéo (o fazer), leitura da
imagem (fruicdo) e contextualizacdo histdrica (o0 conhecer), destacando assim a importancia
da imagem na sala de aula, valorizando a importancia da formacdo de educadores
comprometidos com o desenvolvimento estético e artistico do educando. Vale ressaltar que o
processo de (re)visdo do ensino de arte tem como objetivo selecionar e estabelecer parametros
entre as imagens divulgadas na televisdo, na publicidade e em outros meios imagéticos, com o
contetdo abordado em sala de aula, pois esses tipos de imagens fazem parte do cotidiano das
pessoas, causando impressao e deslumbramento nas abordagens contemporaneas. Desta forma
o grande desafio do educador é fundamentar com qualidade as propostas de ensino para a
leitura de imagens no campo das artes, visto que a leitura e a educagdo do olhar tornam-se
partes fundamentais na alfabetizacao visual. O exercicio da leitura de imagem a fim de haver
uma educacéo do olhar, ou alfabetiza¢do visual, tem como objetivo auxiliar na compreensao
da estruturagdo das imagens, o que permite uma analise consciente e critica do que € visto.
Compreender a estrutura da imagem ¢é saber ver e analisar a gramatica visual mobilizada,
como a forma, cor, tamanho, ritmo, movimento, volume e equilibrio.

As obras de arte permitem ao espectador refletir sobre as diversidades culturais,

despertando a consciéncia individual de cada sujeito.  Esse processo € responsavel por
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estimular um dialogo reflexivo no educando, que ao ser explicitado transforma
significativamente sua percepc¢do de mundo, desenvolvendo seu senso critico e expressivo.

As obras de arte permitem reestruturar a experiéncia em niveis mais elevados,
tornando-se compreensdo mais abrangente de novas complexidades e intensificando-se assim,
0 sentimento da vida. (OSTROWER,1990, p.20). Assim, cabe ao educador buscar ferramentas
para aproximar os alunos jovens e adultos das producdes de imagens, que possam contribuir
de forma relevante para a vida, pois sua visdo de mundo ja estd concebida e a arte contribuira
para estabelecer vinculo com o cotidiano, levando em consideragéo suas crencas, seus valores
e a sua percepcdo do olhar, que ao ser utilizado contribuird para sua formacdo enquanto
individuo.

Esta problematica pode ser amenizada com o exercicio da Proposta Triangular,
concepcao sistematizada por Ana Mae Barbosa sobre a construcao do conhecimento em Arte.

A Proposta Triangular aborda o ensino da Arte sustentado por um tripé conceitual: a
leitura de obras de arte, 0 exercicio artistico e a contextualizacdo. Assim, a autora aponta uma
coeréncia entre objetivos e métodos do ensino da Arte. Sendo a leitura de imagens, ou obras
de arte, 0 momento em que héa busca, questionamento e exercicio da criticidade dos estudantes
a partir da mobilizacdo dos seus conhecimentos e experiéncias prévias em contato com
contetidos imagéticos; o exercicio artistico € o0 momento em que ha prética, contato com
diferentes materiais e aprimoramento técnico; e a contextualizacdo esta mais ligada a Histdria
da Arte e outras 4reas necessarias para a construcdo de um conhecimento mais relacional. E
nessa fase que ha maior possibilidade de estabelecer uma comunicacao entre diversas areas e
proporcionar a interdisciplinaridade.

A organizacdo das aulas de arte a partir da Proposta Triangular permite a apreciacéo,
contextualizacdo e o fazer arte, descobrindo assim novas relagdes entre objetos que possam
desenvolver a sensibilidade e criem novos significados para o olhar e ndo somente enxergar
sem significacdo. O exercicio de “olhar” inclui a observagdo, andlise e interpretacdo de
imagens. A abordagem representa um grande passo da arte- educacdo em direcdo a
aprendizagem problematizada, sendo uma das possibilidades de trabalho em sala de aula. Seu
objetivo ndo é formar criticos em arte no ensino basico, mas orientar 0s estudantes para a
compreensdo e contextualizagdo dos codigos imageticos do cotidiano, a fim de que os codigos
que s6 faziam parte do universo da elite cultural e social se tornem acessiveis a outros estratos

da sociedade.
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Com isso, a dicotomia entre Arte Popular e Arte Erudita, que colocava a primeira em
situacdo inferior a Ultima, pode ser superada no ensino da Arte com base no conceito
educacional voltado a libertacdo das formas opressoras e ideoldgicas que podem permear as
praticas e apoios pedagogicos. Assim como explicita Ana Mae: “Uma educagao libertaria tera
sucesso sO quando os participantes no processo educacional forem capazes de identificar seu
ego cultural e se orgulharem dele.” (BARBOSA, 2010, p. 19)

A Proposta Triangular tem como base orientar 0 modo como se aprende. Segundo
concepcdes expostas pela autora, seria algo muito imovel considerar esta abordagem em arte
educacdo como uma metodologia, por isso, a escolha em tratd-la como proposta ou
abordagem a fim de reunir possibilidades de interpretacdo de imagens, embasando-se no tripé
fazer-ler-contextualizar. Com isso, a leitura imagética contextualizada combinada a pratica
(fazer) cumpre o principio da aprendizagem significativa, pois possibilita que o estudante
encontre ligagdo entre aquilo que é visto na escola (imagens abordadas na sala de aula) e as
imagens que fazem parte de seu cotidiano, as quais sd&o muito frequentes nos meios de
comunicacdo de massa.

Barbosa ressalta algumas interpretacdes equivocadas acerca da Proposta Triangular,
vale aponta-las para refletir ndo sé sobre a pratica embasada em tal proposta, mas sobre as
aulas de arte como um todo. Um grande exemplo é o uso da releitura de imagens como cdpia,
pois ela cumpre o papel apenas de aprimoramento técnico.

Assim, para o “fazer” em arte € necessario que o professor compreenda a importancia
da contextualizacdo daquilo que € exposto aos estudantes. Saber a origem e 0 momento
histrico em que determinada obra foi feita é essencial para que haja ligacdo entre a imagem e
a forca de representacdo tematica e histérica que ela propde. Pois, corroborando com a

Proposta Triangular e a leitura de imagens, vale ressaltar que:

Imagens impdem presengas que ndo podem persistir ignoradas ou subestimadas em
sua potencialidade comunicativa por editores e educadores, mas que, ao contrario,
devem ser devidamente exploradas e lidas, o que implicaria ganho evidente para o
processo educacional. (BUORO, 2003, p. 35)

Com isso, a compreensdo de diferentes culturas que ha, inclusive, numa mesma
sociedade. Este viés educacional segue o objetivo de amenizar as desigualdades sociais
através da educacdo, partindo do pressuposto de que estas sdo possiveis de ser superadas
guando as estratégias e ferramentas da ideologia dominante sdo reconhecidas. Este

embasamento é oriundo das teorias de Paulo Freire, como ¢é claramente exposto por Barbosa
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em sua participacdo no congresso da United States Society of Education Thtough Art em
Phoenix, 2000 :

Fomos alunos de Paulo Freire e com ele aprendemos a recusar a colonizadora copia
de modelos, mas a escolher, reconstruir, reorganizar a partir da experiéncia direta
com a realidade, com a cultura que nos cerca, com a cultura dos outros e com uma
pletora de referenciais tedricos, intelectualmente desnacionalizados, como diz
Bourdieu, por nds escolhidos e ndo impostos pelo poder dominante. (BARBOSA,
2010, p. 31)

Apesar de estar se referindo as interferéncias internacionais para a elaboracdo da
Proposta Triangular, a autora nos traz elementos que identificam o viés social imbuido em sua
abordagem educacional, o que justifica sua critica as aulas de arte descontextualizadas, nas
quais a apreciacdo aparece frequentemente. Sobre o mero ato de apreciar, a autora faz
referéncia ao uso da mesma no fim do século XIX na Inglaterra, onde a apreciacdo era parte
da estratégia para estimular o consumo dos operérios do inicio da industrializagcdo. Com isso,
ressalta que “havia uma dupla fungdo nesta aprecia¢do: colonizar o desejo de uma classe
nascente ¢ conquistar o mercado” (ibid., p. 33). Referindo-se a pratica contemporanea da arte
educacdo, torna-se imprescindivel que a leitura de imagens seja orientada a partir da
conscientizacdo do que foi feito (obra/imagem observada), ultrapassando a mera apreenséo
das formas expostas.

A leitura de uma obra de arte passa pelo reconhecimento de seu contexto histérico e
dos referenciais subjetivos do observador, estabelecendo, assim, uma construcdo de
significados partilhados entre os propositos do artista e o0 espectador. Dai a concepcdo de que

a arte se desenvolve num campo intersubjetivo. Assim como aponta Alvares:

A obra de arte pode nascer da experiéncia de uma Unica pessoa, mas o0 caminho que
percorre é o da alteridade, pois 0 mundo sensivel do artista relaciona-se com o
mundo sensivel do espectador e, concomitantemente, com o mundo sensivel da
comunidade dos espectadores. (ALVARES, 2010, p.31)

Esta interrelacdo contribui para a identidade social do individuo, pois a partir do
momento que reconhece sua historia e a producdo material que exprime a cultura da
sociedade a qual faz parte, reconhece também um conhecimento prdprio, que 0 representa
enguanto ser pertencente a um grupo social.

Os estudantes da EJA apresentam especificidades que exigem uma pratica educacional
diferente da realizada com criangas, o que implica organizar um processo de ensino

aprendizagem diferente do ensino regular. E imprescindivel que o professor conheca seu
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publico, a fim de que haja maior compreensdo acerca das diversidades que podem surgir,
como especificidades etarias, culturais e sociais, pois é necessario admitir a heterogeneidade
das salas de aula.

O desenvolvimento estético do estudante adulto é diferente da crianca, pois sua
capacidade de criacdo é mais agucada por sua experiéncia de vida, o que o adulto produz é a
expressdo do seu viver. Por isso, a percepgdo e criacao estética do adulto é mais diversificada
em detalhes, pois seu referencial mais amplos permite que 0 mesmo reconheca as varias
partes que compBem o todo que forma a imagem. Diante do arcabouco de referenciais
estéticos do adulto, portanto, o professor tem a tarefa de contribuir para o reconhecimento de
técnicas que o permitam expressar sentimentos, vivéncias e concepcgdes atraves do fazer
artistico. (ALVARES, 2010)

Neste estudo é primordial indagar: qual a importancia da arte na EJA? Ora, se ela
contribui no processo de formacdo e reconhecimento do individuo enquanto ser historico-
social, ela contribui para a construgdo de uma identidade coletiva. Assim, o estudante que esta
em contato com as reflexdes em arte, tem a possibilidade de desenvolver o reconhecimento
sobre seu lugar na sociedade, de forma contextualizada e critica, a partir do momento em que
distingue a natureza dos fenGmenos em seu cotidiano.

Entretanto, é necessario ressaltar que os principios pedagdgicos voltados para a EJA
deve considerar a heterogeneidade de perfis dos alunos desta modalidade, sendo que esta se
da ndo so pela especificidade etaria dos alunos, mas pela diversidade cultural. Nesse sentido,
refletir sobre o ensino desses jovens e adultos exige percorrer alguns fatores referentes ao seu
lugar social, como o fato de serem membros de determinados grupos culturais, de serem
excluidos da escola e o fato de ndo serem mais criangas. Com isso, 0s recursos referentes ao
trabalho pedagdgico voltado para a EJA também devem intervir no ambito social, influindo
na visdo que eles tém sobre si mesmos. Para isso, é preciso admitir a ambiglidade existente
para este aluno, sendo que de um lado ha uma necessidade de concluséo escolar e, de outro,
uma consciéncia que o desestimula quando o aluno considera que sua histéria ja esta acabada
e gue seu tempo na escola ja passou e, portanto, a possibilidade de permanecer nela é
pequena. Com isso, além de atentar-se ao ensino da arte e a contribuicéo desta disciplina para
os estudantes, o docente deve lembrar as especificidades dos mesmos a fim de ter clareza
sobre os recursos metodoldgicos a serem mobilizados.

Para isso, € essencial que o docente esteja disposto a desenvolver uma educacgdo

embasada na problematizacdo de contetdos, ou seja, praticar uma relacdo dialdgica em sala
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de aula a fim de mediatizar a construgdo de conhecimento do educando, se colocando também
como ser aprendente “Desta maneira, o educador ja ndo é o que apenas educa, mas o que,
enquanto educa, ¢ educado, em didlogo com o educando que, ao ser educado, também educa.”
(FREIRE, 2005, p. 79)

Este alicerce pedagdgico amplia as possibilidades de construcdo de significados
perante o que é abordado na escola, pois tem como principio valorizar a relacdo do estudante
com o mundo, com seu contexto, e partir dele a construcdo de conhecimento em qualquer uma
de suas areas. Com isso, incentiva-se a criticidade e auto reconhecimento do educando,
evitando a hierarquizacdo de saberes, e valorizando a troca e integragdo dos mesmos.

No caso do estudante adulto, sua vivéncia embasa em diversos aspectos a analise sobre
0 gque vé em sala de aula, por isso quando se depara com determinado assunto, seu referencial
prévio € mais vasto, se considerarmos as possibilidades de vivéncia que um adulto tem em

relacdo a uma crianca:

Uma crianca ainda ndo tem elementos para entender o acimulo de humanidade que
existe na criacdo artistica. [...] O adulto, por sua vez, chega a sala de aula com o
cardter ja formado, com uma concep¢do de mundo consolidada, o que lhe da
instrumentos para compor, para tecer a teia da experiéncia artistica em sua
complexidade. (ALVARES, 2010, p. 37)

Vale lembrar que o estudante adulto estd inserido h4 mais tempo no contexto
historico-cultural do que o estudante crianga, por isso, seu arcabouco de experiéncias e
conhecimentos prévios é maior, 0 que permite mais variabilidade e correspondéncias com o
real, com o cotidiano, com aquilo que o estudante ja viveu.

No tocante ao ensino da arte, a gama de experiéncias do adulto permite maior
compreensdo de técnicas e de contextos nos quais as obras artisticas foram criadas, entretanto,
o desafio com este estudante se da no fazer arte, ou seja, o docente deve incentiva-lo a
expressar-se, a exteriorizar através da arte suas experiéncias de vida. Com isso, ao ensinar arte
para adultos, ressalta-se a importancia em auxilia-lo a desenvolver a compreensdo de seu
proprio universo, dos seus Vvarios campos de atuagdo, profissional e pessoal, e relaciona-lo
num ambito social mais amplo. A importancia em ensinar arte para adultos se concretiza
guando o estudante reconhece sua vivéncia, compreende e contextualiza em seu ambito
historico social e a expressa através do fazer artistico. Ao entender este processo de
autorreconhecimento, o estudante compreende o porqué de estudar arte e o quanto ela é

importante como registro material e imaterial da histéria humana.
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Apresentar ao aluno adulto o conhecimento artistico acumulado pela humanidade e
promover vivéncias estéticas com a arte demanda que o professor confronte,
continuamente, suas experiéncias como docente com suas experiéncias como
aprendiz. (ALVARES, 2010, p.38)

H& uma série de competéncias a serem desenvolvidas no tocante a formacgdo do
professor, para abordar a leitura de imagens na EJA.

Um ponto de partida para uma boa formacdo docente em arte € o reconhecimento de
um dos problemas metodologicos em arte educacdo: a supervalorizacdo de interpretacdes
sobre as obras de arte e 0s movimentos artisticos. Esta problematica se d& quando o professor
de arte, ao trabalhar os conteudos relacionados a Historia da Arte, valoriza demasiadamente o
contexto sécio histérico de movimentos artisticos e a biografia de artistas. Com isso, hd um
grande risco da abordagem dos contetdos artisticos das obras se tornarem meras ilustracdes,

ndo ocorrendo o desenvolvimento de competéncias de leitura de imagens.

Com essa perspectiva, os educadores valorizam tais informagdes como muito mais
significativas do que os conteldos plasticos das obras, também porque foram
formados dentro desse paradigma rigidamente verbal, limitando-se, portanto, a
reproduzi-lo. Na esteira dessa metodologia, reafirmo que a produgdo artistica
frequentemente assume o papel coadjuvante de mera ilustracdo. (BUORO, 2003, p.
61)

Nesse sentido, a autora alerta sobre a conducdo metodolégica das abordagens
referentes a Historia da Arte. A énfase nos dados que contextualizam a obra pode torna-la
simples ilustracdo de temas que ndo séo o foco nas aulas de arte, no caso, a aten¢do é voltada
a narrativas verbais, o que coloca a linguagem artistica em segundo plano. Ora, se um dos
papéis do arte- educador € mediar outros olhares para que alcancem a auto compreensdo e a
compreensdo do mundo que os cerca, a linguagem primordial mais apropriada néo ¢ a verbal,
mas a imagética. Ha diversos exemplos sobre fatos sociais expressos através da linguagem
artistica, um deles é a obra Abaporu (1928) e Operéarios (1933), de Tarsila do Amaral, os
quais, apesar de estarem em diferentes fases da artista, trazem em seu bojo uma critica social
as opressdes sofridas pelos estratos sociais com menos poder aquisitivo, como 0s

trabalhadores rurais e operarios urbanos.
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Tarsila do Amaral, Operarios, (1933)

A observacédo das duas obras permite iniciar um dialogo no ambiente escolar acerca
das impressdes que os estudantes tiveram ao analisar a obra e quais sdo as possiveis relacoes
com o seu cotidiano: “Nao se trata mais de perguntar o que o artista quis dizer em uma obra,
mas 0 que a obra nos diz, aqui e agora em nosso contexto e o que disse em outros contextos
histéricos a outros leitores.” (BARBOSA, p.18, 2003)

A partir dai, a contextualizacéo historica e social em que a obra foi feita ocorrera num
segundo momento, onde outras linguagens podem ser usadas, mas € importante que o eixo de
analise seja a imagem, a obra artistica. Com isso, busca-se o desenvolvimento da competéncia
de leitura de imagem e, consequentemente, a percepcdo de mundo de forma sensivel, de modo
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que o estudante possa se reconstruir, adquirir autonomia e dominio sobre expressdes
artisticas.

Uma primeira etapa seria voltada a descricdo criteriosa da imagem, a fim de que sejam
exploradas a sensibilidade e a atencdo. Num segundo momento, parte-se para a interpretacdo
de toda a estruturacdo da imagem, bem como a técnica utilizada pelo artista, cores e formas,
entre outros. Posteriormente, os estudantes podem tomar contato com outras obras do mesmo
artista ou movimento, passando pelos momentos anteriores em cada uma delas, para que seja
estabelecida uma relacdo tematica entre as mesmas. A partir dai, vale se apropriar da
producdo textual para se aprofundar mais sobre o significado historico cultural da imagem, ou
seja, nesse momento o contato com os textos da Historia da Arte podem auxiliar a
compreensdo da analise imagética feita anteriormente.

Por fim, uma producdo de propria autoria dos estudantes que contenha suas apreensdes
sobre a técnica abordada e que, culturalmente, remonte a seu contexto, expressando algo da
sua realidade. (BUORO, 2003, p. 127). Assim, esta € uma possibilidade de abordagem
artistica através da leitura de imagens, € claro que esta € uma concepcdo citada a fim de
exemplificar uma proposta, mas vale ressaltar que as alternativas para trabalhar a imagem em
sala de aula sdo inumeras, 0 que ndo € restrito apenas a uma perspectiva.

A leitura de imagens origina um dialogo sustentado por uma rede de relages: o leitor,
0 artista e o contexto de cada um deles. Com isso, ao deparar-se com uma imagem, surgem
questdes sobre a mesma, as quais podem ser desvendadas a partir da analise minuciosa, no
que diz respeito a forma, ao contetido e ao contexto em que foi criada. Por isso, como afirma
Rossi, a leitura de imagens na escola é relacionada pelo educando a partir de trés referenciais:
“o mundo (nela representado); o artista (ou produtor); o leitor (o aluno que 1€).” (ROSSI,
2009, p. 38).

Conforme o estudante expressa sua percepcdo, 0 professor pode perceber sua
compreensdo da imagem. Entretanto vale ressaltar que ndo apenas 0 que o artista tentou
comunicar, mas o trabalho artistico contém numerosas influéncias que podem ser descobertas
a partir da leitura profunda da imagem, desde sua forma até as implicagdes histéricas as quais
esteve sujeita.

Quando se refere a Educacdo de Jovens e Adultos, mais uma vez é valido ressaltar
nesse processo a importancia em considerar a vivéncia do estudante e suas experiéncias. Sob
uma perspectiva sociolégica, hd uma clara relagdo de dominio quando um saber é imposto

sobre 0 outro e isso ocorre na escola quando os estudantes sdo considerados tabulas rasas, 0s
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quais ndo podem agregar conhecimentos nem a um grupo ou a si proprios. Assim como

salienta Chaui:

O que me é dado sob a aparéncia de saber ndo é sequer o proprio saber, mas a sua
caricatura banalizada e vulgarizada. Recebo sob a forma de informacéo, uma versao
degradada de um saber que desconheco tanto no nivel de sua producdo quanto no de
seu consumo. (CHAUI, 1984, p. 59)

Considerando que a escola deveria ser um ambiente de producdo do saber, de contato
e integracdo dos estudantes com o conhecimento cientifico, a forma pela qual € exposto este
conhecimento faz com que ele se torne algo imposto e dissociado da realidade em que vivem,
ndo so os estudantes, mas toda a comunidade escolar. E deste estranhamento que fala a autora,
se referindo a distancia entre os fendmenos cotidianos e os conhecimentos cientificos que
anulam a construcdo de significado aos contetidos escolares. Nesse sentido, a autora continua
a discorrer sobre como esta falta de ligacdo pode influenciar na posic¢ao social daqueles que
passam pelo processo escolar sob estas condigdes:

Nem mesmo como consumidor tenho acesso aos produtos mais elaborados da
cultura letrada, a0 mesmo tempo em que, estas classes dominadas e exploradas, essa

“invasdo cultural” (Paulo Freire), ¢ um assalto a identidade ¢ um rombo no trabalho
de resisténcia. (CHAUI, 1984, p. 59)

Com isso, coloca-se em reflexdo como a educacdo escolar pode influenciar, ou até
mesmo interferir mais enfaticamente, no lugar que os envolvidos neste processo ocupam na
sociedade. Qual a relacdo do contetdo abordado na sala de aula com o cotidiano dos
estudantes? Como eles contribuem para ampliar o reconhecimento socio histoérico dos
envolvidos no processo de aprendizagem? . Numa discussdo mais voltada a sala de aula e ao
trabalho docente, ha a necessidade pela busca de caminhos que proporcionem um ambiente
mais dialogico, a fim de evitar a imposicdo de saberes, e estimular a construcdo de
significados. E a partir de tal reflexdo que nasce a busca pelo método de ensino, a partir de
questdes como: O que conhecer? Para que conhecer? Como conhecer? (FREIRE, 1984, p. 97).
Né&o cabe aqui uma discussdo mais aprofundada sobre a posi¢éo politica assumida de acordo
com as diversas respostas para estas questdes, mas vale enfatizar que o méetodo € o caminho
do conhecimento, em construcdo tanto para os estudantes como para os docentes. A maneira
como este caminho é tratado faz com que haja uma consequéncia social para os envolvidos no

processo de ensino aprendizagem, lembrando que a neutralidade é impossivel, pois até se
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manter alheio a “causas” politicas, ja ¢ um posicionamento. A postura docente em sala de aula

ja é um grande ato ligado a relagdes sociais, como exp0e Freire:

No lugar de usar uma linguagem simples, eu uso uma linguagem simplista, que ndo
€ a mesma coisa, e eu acho inclusive que todo simplismo ¢é elitista, todo simplismo é
como se o simplista estivesse dizendo: “Olhem, na verdade vocés nao tem nivel para
me entender; entdo, por isso, eu fico nas meias- verdades”. (FREIRE, 1984, p. 99)

Este é um exemplo de como o discurso pode estar ligado a pratica docente, assim
COmo 0 mesmo expressa uma Vvisdo sobre a construcdo de saberes. Este posicionamento
expressa muitos momentos em sala de aula quando os conhecimentos prévios dos estudantes
séo ignorados. Ora, se a educacdo tem como objetivo, segundo Freire (2005,p. 81), mediar a
relacdo do homem com o mundo, rescindindo a permanéncia na ignorancia ou o contato com
conteddos escolares que levam a um mundo abstrato e desconexo com o cotidiano, o saber
prévio do estudante deve ser considerado e valorizado. Assim, a partir da sua vivéncia, ele
podera conceituar novos conhecimentos e compreender o mundo que o circunda.

Além da questdo social, hd uma problematica cultural em evidéncia, ao tratar da arte
educacdo, o fazer artistico do estudante é primordial para que a Arte faca sentido para o
mesmo. Para isso, sua concepcdo de mundo e percepcdo sobre as relagdes sociais, culturais,
politicas e econbmicas precisam ser consideradas e valorizadas, pois € a partir destas bases
que o sujeito constroi o conhecimento (ALVARES, 2010, p.73)

Negar a contribuicdo do estudante ao processo de ensino aprendizagem é assumir a
pratica educacional pautada na transmissao de contetidos, a qual os estudantes sdo passiveis e
receptores de saberes consolidados. Esta atitude torna a educacdo uma memorizacdo de
conteldos narrados de uma realidade intocada, o que faz da educacdo uma doutrinacdo
(FREIRE, 2005, p.98). No caso do ensino da Arte, ndo € raro ouvir dos estudantes que eles
“ndo sabem desenhar”, “ndo tem criatividade” ou “ndo conseguem fazer algo”. Estas sdo
respostas emblematicas de como a Arte, como muitas outras areas do conhecimento, € vista
sob o julgamento do certo e errado, ou seja, a pratica educacional de um modo geral tende a
mostrar o conhecimento como algo rigido e cristalizado, sem espaco para questionamentos ou
mudangas. Com isso, 0 ensino da Arte torna-se profundamente prejudicado, pois ha o
desenvolvimento de um bloqueio no estudante, o qual internaliza a ideia de que so algumas
pessoas detém a cultura, s6 alguns sabem, s6 alguns podem, o que pode expressar claramente
uma relagdo social de poder, essencialmente pelas nogdes de certo e errado, conhecimento

valido e invalido, culto e inculto.
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A metodologia de ensino em Arte a fim de vencer este desafio pode ser formada,
entdo, pela valorizacdo dos saberes prévios dos estudantes, escolha dos temas e dos materiais
e meios de comunicacdo para a producdo e formacdo artistica em sala de aula. Este
embasamento segue no intuito de contribuir para a apreensdo do estudante acerca de
habilidades culturais e artisticas, com possibilidade de analises mais criticas sobre producdes
artisticas, experiéncias estéticas e conteudos imagéticos do cotidiano. Para isso: “Os
professores de Arte, empenhados na democratizacdo dos saberes artisticos, procuram conduzir
0s educandos rumo ao fazer e a entender as diversas modalidades artisticas e a historia
cultural das mesmas.” (FERRAZ; FUSARI, 1999, p. 99)

Assim, com uma postura docente embasada na responsabilidade sobre a formacao
artistica do estudante e ampliacdao do seu repertorio cultural, a arte- educacéo tende a ser um
ambiente onde os estudantes podem construir significados sobre o contetdo escolar,

relacionando-os ao seu contexto e analisando-os criticamente.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A Educacdo de Jovens e Adultos esta permeada por caracteristicas que devem ser
consideradas e respeitadas como ponto de partida para o processo de ensino e aprendizagem.
Tais peculiaridades envolvem a faixa etaria dos estudantes, a dindmica de vida ligada ao
mundo do trabalho e o pertencimento a um grupo sociocultural. (OLIVEIRA, 1999)

Dadas as especificidades dos estudantes da EJA, a que mais se destaca € a necessidade
de permanéncia no mercado de trabalho. Geralmente, € esta necessidade que faz o estudante
deixar a escola e retornar apés alguns anos, sendo o primeiro abandono escolar ditado muitas
vezes pela necessidade de ingresso ao trabalho, e seu retorno, ligado a necessidade de
qualificacdo para permanéncia no mesmo. Com isso, a relacdo do estudante com a escola é
marcada pela dinamica do trabalho em sua vida e pela exclusdo social e escolar sofrida
anteriormente. Ao mesmo tempo em que precisa trabalhar, o estudante adulto busca a
qualificacdo para permanéncia no mercado de trabalho.

A escola ndo é preparada para o estudante adulto, tanto em sua légica temporal linear,
transmissiva, seriada e disciplinar, quanto nas abordagens em sala de aula, 0s recursos
didaticos e métodos de ensino adotados. Porém, assumir a educacao a partir de conhecimentos
pré-estabelecidos a serem transmitidos é ir de encontro com o direito de liberdade de
pensamento e expressdo do ser humano. A Educacdo de Jovens e Adultos, ao se propor uma
funcdo emancipadora, deve seguir outro caminho, com uma pratica que permita ao estudante
desenvolver-se de modo critico e consciente interagindo com seu contexto sociocultural.
(PINTO, 1982).

As possibilidades inerentes a arte educacdo ampliam a relacdo do estudante adulto
com a escola, a qual é marcada por uma logica racional que dificulta o desenvolvimento da
criatividade e expressdo. Como ponto de partida, as experiéncias vividas pelo pablico da EJA
ja representam um rico arcabouco para iniciar a constru¢cdo de um conhecimento que

componha com os saberes escolares, embora ndo deva limitar-se a eles.

Dimensionar a Educagdo de Jovens e Adultos sob o paradigma da estética significa
investir em sujeitos autdnomos, que se reconhecem como fazedores de historia;
individuos curiosos, sensiveis, criativos, intuitivos, plenos e inteiros em sua relagao
consigo, com o outro e com 0 mundo; (ALVARES, 2010, p. 23)

Portanto, a arte como pratica da cultura € uma oportunidade de desenvolver a
criatividade e a expressdo, ultrapassando as barreiras objetivas, e vislumbrando a
comunicacdo como algo inerente ao ser humano, a qual transcende o tempo, ideologias e

conhecimentos padronizados.
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