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“O espaco do atelier ndo é um lugar isolado
onde coisas artisticas acontecem.
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Resumo

Esta monografia intitulada “A poética singular do Atelier Mdvel”, apresenta como objeto de
estudo o atelier movel criado como proposta de transformar as aulas em um fazer artistico
experimental, além de buscar uma circulagcdo fora do padrdo da mobilidade encontrada hoje
nas escolas. O objetivo fundamental da pesquisa é pensar de que forma o espaco da escola
pode contribuir na constru¢do do conhecimento de jovens e adultos. E como as experiéncias,
ao manipular diversos materiais, mudam as narrativas possibilitando o conhecimento de
novos alfabetos. O Atelier Mdvel tem como objetivo provocar o fazer artistico em instituicoes
onde o espaco fisico é restrito, pensando de forma articulada e versatil, ampliando a
importancia de tornar o espaco educativo um ambiente propicio para a imaginacdo criadora,
contemplando as multiplas linguagens, colocando o jovem e adulto em situacGes de
enfrentamento de novos desafios através dos diversos materiais e ferramentas, reconstruindo
0s espacos escolares, tornando-os flexiveis, levando o fazer artistico para além da sala de aula,
experimentando materiais descartados da natureza assim como os reciclveis e ou materiais
utilizados no mundo do trabalho desse jovem e adulto numa perspectiva artistica, tracando um
novo conhecimento sobre o mesmo. Esta pesquisa foi embasada em uma abordagem
qualitativa. Num primeiro momento realizamos a coleta bibliogréfica, referente aos temas:
Espacgo escolar; Educacdo de Jovens e Adultos, Arte e Atelier, priorizando alguns autores,
como Paulo Freire, Michel Foucault, Maria Heloisa C. T. Ferraz e Maria Felisminda de R. e
Fusari, Ernest Fischer e Ester Buffa e Almeida Pinto, além do Pardmetros Curriculares
Nacionais: Arte e Proposta Curricular para a educacdo de jovens e adultos/ ARTE2002. Num
segundo momento, realizamos visitas em espacos culturais, como: Centro Culturais de S&o
Paulo analisando o Tatu-Bola no Centro cultural de S&o Paulo e o0 Mekhamdbile Atelier Livre
do Centro Cultural da Juventude Ruth Cardoso, assim como Atelier Educativo do MASP
(Museu de Arte de S&o Paulo). Também a oficina, “Cor e Movimento”, realizada pela propria
autora desse projeto na semana de educacdo na Universidade Federal de Sdo Paulo no curso
de graduacdo de pedagogia, foi objeto de analise para esta pesquisa A partir do material
produzido refletimos sobre a importancia do atelier e sua mobilidade, percebendo o quanto
essa circulacdo e o manuseio de diversos materiais com jovens e adultos podem contribuir na
construgdo do conhecimento na sua totalidade, tornando-os um ser reflexivo, critico e
autdbnomo.

Palavra chave: Atelier Mdvel. Mobilidade dos corpos. Circulacdo do espaco fisico. Fluidez.
Versatilidade dos espacos. Experimentacdo de materiais. Multiplas linguagens. Fazeres
artisticos.



Abstract

This monografia intitulada "A poética singular fazer Atelier Movel”, apresenta Como
Objeto de Estudo o atelier M6vel CRIADO Como Proposta de Transformar as aulas em
hum Fazer Artistico experimental, Além de buscar Uma Circulacdo fora do Padrdo da
Mobilidade encontrada Hoje nas Escolas. O Objetivo fundamentais da Pesquisa e
Pensar! "De Que forma o Espaco da escola PODE contribuir na Construcdo do
Conhecimento de jovens e adultos? Como Experiéncias, AO Manipular Diversos
materiais, MUDAM como Narrativas possibilitando o Conhecimento de Novos
alfabetos? O Atelier Mdével TEM Como Objetivo provocar o Fazer Artistico em
Instituices Onde O Espaco fisico E restrito, pensando de forma articulada e versatil,
ampliando a importancia de tornar o Espaco educativo em ambiente propicio para a
Imaginacdo Criadora, contemplando como multiplas Linguagens, colocando o Jovem e
adulto a enfrentar Novos Desafios através dos Diversos materiais e Ferramentas,
Reconstruindo OS Espacos Escolares, Flexiveis Tornando-OS, Levando o fazer
Artistico Para Além da sala de aula, experimentando materiais descartados da Natureza
Assim Como OS reciclaveis e UO materiais utilizados no Mundo fazer Trabalho Desse
Jovem e adulto NUMA Perspectiva Artistica tracando Um Novo Conhecimento Sobre o
MESMO. This Pesquisa foi embasada em Uma Abordagem qualitativa Que em hum
Primeiro momento fizemos Uma Coleta Bibliogréafica, Referente AOS Temas: Espaco
escolar; Educacdo de Jovens e Adultos, Arte e Atelier dos Quais ampararam todo o
Processo teorico, considerando Alguns Autores, Como Paulo Freire, Michel Foucault,
Maria Heloisa CT Ferraz e Maria Felisminda de R. e Fusari, Ernest Fischer e Ester
Buffa e Almeida Pinto, Além do Parametros Curriculares Nacionais: Arte e Proposta
Curricular do Pard uma Educacdo de jovens e adultos / ARTE 2002. Other important
instruments for the realization of the same were visiting the Cultural Center of Sao
Paulo analyzing the Tatu -Bola in the cultural center of Sdo Paulo and the Mekhamabile
Free Workshop of the Youth Cultural Centre Ruth Cardoso , as well as Educational
workshop of MASP ( Museum of Art from Sao Paulo). Also the workshop held by the
author of this project " Color and Movement " in education week at the Federal
University of Sdo Paulo in the course of pedagogy degree . From all this analysis we
reflect on the importance studio space and mobility and realizing how this movement
and handling of various materials with young people and adults can contribute through
art to the construction of knowledge and in its entirety , making them be a reflective ,
critical and autonomous.

Keyword: Atelier Mobile. Mobility of bodies. Circulation space. Fluidity. Versatility of
spaces. Experimenting with materials. Multiple languages. Artistic doings
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Introducéo

O ser humano expressa suas emocdes, sua histéria e sua cultura atraves de alguns
valores estéticos, como beleza, harmonia, equilibrio. A arte € um dos meios que as pessoas
manifestam as suas expressdes. Os educandos da EJA também se transformam por meio de
suas manifestacbes expressivas. Para tanto é preciso que na escola haja um espaco e um
mobiliario que explore a capacidade inventiva desses alunos, um espaco que saia dos padrdes
encontrados nas escolas, que torne um ambiente que o0s convide para diversas
experimentacdes, que seja provocativo e permita que 0s mesmos explorem toda a sua
capacidade criativa, ampliando assim o seu acesso as diversas linguagens. Como afirma o
Parametro Curricular Nacional de Artes,

Apenas um ensino criador que favoreca a integracdo entre a aprendizagem racional e
estética dos alunos poderd contribuir para o exercicio conjunto complementar da
razdo do sonho, no qual conhecer e também maravilhar-se, divertir-se, brincar com o

desconhecido, arriscar hipéteses ousadas, trabalhar duro, esforcar-se e alegrar-se
com descobertas. (BRASIL: Artes, 1997, p. 35).

Partindo desse principio cabe destacar o tema escolhido para essa pesquisa “A Poética
Singular do Atelier Movel: contribuicbes para a construcdo do conhecimento na
Educacédo de Jovens e Adultos”. Sabemos que essa modalidade normalmente ndo tem um
espaco apropriado para as aulas. Praticamente em todas as escolas, esse publico utiliza as
salas de aula direcionadas para as criancas do ensino fundamental. Desta forma, a proposta
aqui é discutir como produzir, para esses educandos, uma aula de arte com ludicidade sem
infantiliza-los. No desenvolvimento desta pesquisa, buscamos responder algumas questdes:
Sera possivel uma escola ter ensino de arte sem um atelier? E preciso diversos materiais pra o
fazer artistico? O fazer artistico contribuiu na construcdo do ensino e aprendizagem de jovens
e adultos?

O atelier Movel tem como proposta trazer o fazer artistico para dentro das salas de
aula, assim como para as partes externas das escolas com a perspectiva de ampliar os
conhecimentos, envolvendo todas as disciplinas.

Objetiva diminuir a falta de espaco fisico e de um atelier de arte dentro das escolas. Na
maioria delas ndo existe uma sala destinada ao fazer/refletir arte e quando existe, sempre €é

utilizado para qualquer outra necessidade da escola, por exemplo, sala de informatica,
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biblioteca ou até mesmo uma sala de aula. Nesta pesquisa partimos da compreensdo de que o
atelier é tdo importante quanto um laboratdrio de ciéncia.

Levando em consideracdo esses pressupostos, acreditamos em um espaco de arte que
favoreca a expressividade do educando e sua interacdo com diversos objetos nos mais
variados formatos e materiais, que possam agucar seus cinco sentidos: olfato, paladar, tato,
visdo e audigéo, percebendo e sentindo os cheiros, as texturas, as cores, 0s sons e 0s sabores,
que o educando seja direcionado a descoberta do novo. Além dessa experiéncia individual, o
contato com esse fazer artistico favorece a inser¢do do educando, em novas culturas, e se

percebam como sujeitos sociais, espontaneos e autbnomos.

As questbes fundamentais aqui sdo: De que forma o espaco da escola pode influenciar
na formag&o criativa do educando? Como a manipulacdo de diversos materiais, mudam as
narrativas dos educandos e possibilitam novos conhecimentos?

O desenvolvimento do aluno da EJA nas linguagens visuais requer, entdo,
aprendizagem de técnicas, procedimentos, informacdes sobre histéria da arte e
artistas e sobre as relagdes culturais e sociais envolvidas na experiéncia de fazer e
apreciar arte. Sobre tais aprendizagens, o jovem ou adulto construird suas préprias
representagdes ou ideias, que transformara ao longo do desenvolvimento, & medida
que avanca no processo educacional. (BRASIL. 2002, pg. 150)

Toda essa pesquisa inicia no curso de graduacdo de pedagogia da autora da mesma que
sempre esteve envolvida com a arte e 0 espaco, seja na universidade ou em seu ambiente de

trabalho atuando como design gréfico, fruto de sua primeira graduag&o.

A primeira pesquisa da autora estava voltada para a educagéo infantil a qual foi citada
em “Aperfeicoamento em Educacdo Infantil, Infancias e Arte Modulo 3 - Artes visuais na
Educacdo infantil™, apds essa pesquisa a autora realizou uma oficina denominada
“Movimento e cor”? aplicando o Atelier Mdvel na semana de educacdo na Universidade de
Sao Paulo em seu curso de graduacdo de pedagdgica com os alunos do campus de Guarulhos.
A partir desse momento surgiu a ideia da contribuicdo do atelier mdvel na construcdo do

conhecimento com jovens e adultos.

1 O projeto de atelier movel pesquisa de Dalva Moraes Santos, intitulada A poética singular do atelier mével: circulagio do
atelier em instituicdes onde ndo hd o espaco para o fazer artistico, Pedagogia/Unifesp é uma pesquisa que apresenta o
carrinho itinerante até em versdes menores de acordo com 0 espaco que circula, sendo reabastecido com papéis e todos o0s
demais materiais (sucatas, tintas, pinceis...). Dalva projetou o atelier em duas versdes: com materiais convencionais e com
material de baixo custo, de descarte. O carrinho pode percorrer outros espagos fora da escola como ruas e pragas proximas.
Disponivel em http://comfor.unifesp.br, pg. 8

2 11 Semana de Educacdo para além do ambiente escolar: dialogos entre a economia e o multiculturalismo. In: Anais,
UNIFESP , 2013 Oficina “ Movimento e Cor” 2013, pg. 202
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Num primeiro momento foi realizada a coleta bibliografica, referente aos temas:
Espaco escolar; Educacdo de Jovens e Adultos, Arte e Atelier, priorizando alguns autores,
como Paulo Freire, Michel Foucault, Maria Heloisa C. T. Ferraz e Maria Felisminda de R. e
Fusari, Ernest Fischer e Ester Buffa e Almeida Pinto, além do Pardmetros Curriculares
Nacionais: Arte e Proposta Curricular para a educacdo de jovens e adultos/ ARTE2002. Num
segundo momento, foram realizadas visitas em espacos culturais, como: Centro Cultural de
Séo Paulo analisando o Tatu-Bola no Centro cultural de Sdo Paulo e 0 Mekhamobile Atelier
Livre do Centro Cultural da Juventude Ruth Cardoso, assim como Atelier Educativo do
MASP (Museu de Arte de Sao Paulo). Também a oficina, “Cor ¢ Movimento”, ja mencionada
acima, foi objeto de analise para todo o desenvolvimento desta pesquisa. A partir do material
produzido refletiu-se sobre a importancia do atelier e sua mobilidade, percebendo o quanto
essa circulacdo e o manuseio de diversos materiais com jovens e adultos podem contribuir na
construgcdo do conhecimento na sua totalidade, tornando-os um ser reflexivo, critico e
autbnomo. O trabalho foi organizado em trés capitulos. No primeiro capitulo, h4 uma
perspectiva histdrica acerca do espaco fisico escolar a partir do movimento educacional, desde
0s aparecimentos das primeiras escolas até os dias atuais, visando apropriacdo e os estimulos
que o ambiente pode trazer para os adultos, ainda nesse capitulo teremos um breve histérico

da EJA e o perfil do educando dessa modalidade educacional.

J& 0 segundo capitulo refere-se a necessidade da arte para o desenvolvimento da
aprendizagem do educando jovem e adulto, apresenta a arte como ferramenta principal na
educacdo, pois possibilita o educando apreciar, analisar, compreender, criticar e criar. partir
desse debate, discutimos a importancia de um atelier, embasando na experiéncia com o
atelier movel na oficina “Cor e Movimento”, € nas visitas no Atelier Educativo do MASP,
Tatu Bola no Centro Cultural de Séo Paulo e 0 Mekhamobile Atelier Livre do Centro Cultural

da Juventude Ruth Cardoso.

O terceiro capitulo tem como proposta apresentar o Atelier Mdvel em sua
singularidade e poética, compreendendo a importancia e grande valia de um atelier portatil e
itinerante que percorra todos os espacgos da escola que vai além das salas de aula trazendo a

diversidade de materiais, inovando assim o ensino de artes nas escolas.

O atelier deve ser formado por varios elementos, cada um com sua identidade,
propoésito e possibilidade trazendo para o educando além de sua cultura local, diversas

culturas.
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Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno podera compreender a relatividade dos
valores que estdo enraizados nos seus modos de pensar e agir, que pode criar um
campo de sentido para a valorizacdo do que lhe é préprio e favorecer abertura a
rigueza e a diversidade da imaginacdo humana. Além disso, torna-se capaz de
perceber sua realidade cotidiana mais vivamente, reconhecendo objetos e formas que
estdo a sua volta, no exercicio de uma observagdo critica do que existe na sua
cultura, podendo criar condicdes para uma qualidade de vida melhor. (BRASIL,
1979, pg. 19)

E nesse contexto que se faz necessario um olhar mais critico para as aulas de artes, por
meio da percepcdo das necessidades do aluno jovem e adulto da EJA, oportunizando um
aprendizado ludico e reflexivo contando com a contribuicdo de um Atelier que vai além do
espaco interno da escola, que vai e vem, fazendo arte, contando histéria na construgcdo do

conhecimento dos educando da EJA.
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Capitulo 1: Educacédo de Jovens e Adultos: histérico, perfil, espaco e

movimento.

Ao pensar na concep¢do da Educagdo de Jovens e Adultos no Brasil nota-se que
existia uma preocupacao com esse publico desde o periodo colonial através dos religiosos que

exerciam a¢Oes educativas. Para os Autores Haddad e Di Pierro.

“Além de difundir o evangelho, tais educadores transmitiam normas de
comportamentos e ensinavam os oficios necessarios ao funcionamento da economia
colonial, inicialmente aos indigenas e, posteriormente, aos escravos negros. Mas
tarde, se encarregaram das escolas de humanidades para os colonizadores e seus
filhos” (HADDAD, DI PIERRO, 2000 p. 109)

Em1759, com a expulsdo dos Jesuitas desse setor, ocorreu uma desorganizacdo do
sistema de ensino. S6 voltamos a encontrar informacdes sobre a educacgdo de jovens e adultos
no regime imperial, periodo com indice altissimo de analfabetos no pais. Em 1824 surgiu a
primeira Constituicdo brasileira que garantia uma instrucdo primaria e gratuita para todos 0s
cidadaos, dessa forma incluindo-se os adultos. Mesmo assim quase nada foi realizado na area

educacional nesse periodo.

Somente através do decreto 7031 de 6 de setembro de 1878, oficializou-se as aulas
noturnas para trabalhadores. Porém, a pratica ndo, ou avangou quase nada, a pesquisa do
censo em 1920 apontou que 72% da populacédo brasileira. O Estado Brasileiro, nesse periodo,

ainda ndo se preocupava com a educacdo de jovens e adultos.

A Revolucdo de 1930 marcou fortemente o papel do Estado no Brasil, a partir de
entdo, a educacdo era direitos de todos e dever do Estado. A constituicdo de 1934 prop6s o
Plano Nacional de Educacdo, de responsabilidade da Unido, que incluia normas para o ensino
primario integral gratuito com frequéncia obrigatdria se estendendo para os adultos, pela

primeira vez a Educacdo de Jovens e Adultos estava recebendo um tratamento particular.

Porém, somente ao final da década de 1940 é que a educacdo de adultos se transforma
numa preocupacdo da politica nacional, e a partir de 1947 com o CEJA (Campanha de
Educacao de Jovens e Adultos), o governo destina recursos para a alfabetizagdo e formacao
desse publico. Nesse periodo o nimero de analfabetos era grande e a situacdo politica
brasileira, com o fim da ditadura de Getulio Vargas, demonstrava a necessidade de mais

eleitores, e os analfabetos ndo podiam votar.
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Entre 1959 a 1964 aconteceram varias mobilizacbes que favoreciam a educagdo de
adultos, lideradas por diversos movimentos populares, programas e campanhas, encerrando
esse processo em 1964 com o Programa Nacional de Alfabetizacdo do Ministério da

Educacao e Cultura, com a participacdo do professor Paulo Freire.

Nesse periodo houve uma mudanca radical na forma de alfabetizar, para Paulo Freire o
ensino tinha que ter significado para o educando, torna-los cidadéos criticos e os contetdos
tinham de estar atrelados a vida cotidiana, dessa forma a educacdo de adultos passou a ser
reconhecida. Para HADDAD, DI PIERRO.

“A medida que a tradicional relevancia do exercicio do direito de todo cidado de ter
acesso aos conhecimentos universais uniu-se a acdo conscientizadora e organizativa
de grupos e atores sociais, a educacdo de adultos passou a ser reconhecida também
como um poderoso instrumento de acdo politica. Finalmente, foi-lhe atribuida uma

forte missdo de resgaste e valorizagdo do saber popular, tornando a educacgdo de

adultos o motor de um movimento amplo de valorizagdo da cultura popular”
(HADDAD, DI PIERRO, 2000 p. 113)

Infelizmente esse processo sofreu uma ruptura com o golpe militar de 1964. Todos os
movimentos populares e seus dirigentes que estavam envolvidos nos programas, movimentos

e campanhas educacionais estavam sendo perseguidos e censurados.

Entre as décadas de 1970 e 1980, o Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo
(MOBRAL) se caracterizou como principal acdo do Governo Federal na area de alfabetizacdo
de adultos, 0 MOBRAL foi criado pela Lei 5.379, de 15 de dezembro de 1967. Em 1969, o
MOBRAL, muda sua proposta pedagdgica pressionado pelo regime militar, e no decorrer de
toda sua existéncia ocorrem diversas mudangas. Porém em 1985 foi instinto por manter uma

educacdo domesticadora e de baixa qualidade.

Em substituicdo ao MOBRAL foi criado ainda em 1985 pela fundagdo Nacional para

Educacéo de Jovens e Adultos — Educar. Ainda com HADDAD, DI PIERRO.

“Se em muitos sentidos a fundagdo Educar representou a continuidade do
MOBRAL, devem-se computar como mudancgas significativas a sua subordinagdo a
estrutura do MEC e a transformacdo em 6rgdo de fomento e apoio técnico, em vez
de instituicdo de execucdo direta. Houve uma relativa descentralizagdo das suas
atividades e a Fundacdo apoiou técnicas e financiamentos algumas iniciativas
inovadoras de educagdo béasica de jovens e adultos conduzidos por prefeituras
municipais ou institui¢des da sociedade civil” (HADDAD, DI PIERRO, 2000 p.
120)

17



O objetivo da Fundagdo Educar era promover a realizagdo de programas de primeira
fase de educacdo basica para a populagéo, a fim de proporcionar o acesso a todos excluidos da
escola. Com isso, a Fundagdo Educar pretendia desenvolver um trabalho que atendesse a
alfabetizacdo de Jovens e Adultos excluidos do sistema educacional, até que tivessem

condigdes de serem absorvidos pelo sistema regular.

Os avancos que ocorreram nesse periodo, partindo da redemocratizagdo politica dos
pais, a reorganizagdo partidaria, a organizacdo dos movimentos sociais, urbanos e rurais
cresceram e contribuiram com préticas pedagogicas inovadoras, focadas na educacéo popular,
contribuiram na conquista do direito universal ao ensino fundamental publico e gratuito,
independente da idade e o que descreve o artigo 208 da Constituicdo de 1988. Esse direito

constitucional é um grande avancgo para a educacao de Jovens e Adultos.

Apl6s a extingdo da Fundagdo Educar, foi criado o Programa Nacional de
Alfabetizacdo e Cidadania — PNAC que visava superar o analfabetismo existente na camada
social de baixa renda. Com o passar do tempo este programa também foi extinto, e com o
conselho Comunidade Solidaria em 1996, surge o Programa Alfabetizacdo Solidaria,
coordenada pela professora Ruth Cardoso. Esse programa tinha como objetivo segundo
HADDAD, DI PIERRO (2000, p.124)“...desencadear um movimento de solidariedade nacional
para reduzir as disparidade regionais e os indices de analfabetismo significativamente até o

final do século.”

Em 2000, o Conselho Nacional de Educacdo estabeleceu, no Parecer n° 11, (das
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo de Jovens e Adultos), as funcdes e as bases
legais da EJA fundamentadas na LDB, nos Parametros Curriculares Nacionais e nas Diretrizes

Curriculares Nacionais.

Em 2003 criou-se o programa Brasil Alfabetizado pelo presidente Luis Inacio Lula da
Silva com o objetivo de promover a superacdo do analfabetismo entre jovens com 15 anos ou

mais, adultos e idosos e contribuir para a universalizagdo do ensino fundamental no Brasil.

O Decreto n°® 5.478, de 24 de junho de 2005, institui o Programa Nacional de
Integracdo da Educacdo Profissional a Educagdo Basica na Modalidade de Educagédo de
Jovens e Adultos — Proeja, abrangendo a formacdo inicial e continuada de trabalhadores e a
Educacao Profissional Técnica de nivel médio.
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Percebe-se que, no decorrer desse breve historico da Educacdo de Jovens e Adultos, o
quanto os entraves para a legalizacdo dessa modalidade veio atrasando o publico que por um

problema ou outro ndo conseguiu concluir seus estudos dentro do periodo certo para a idade.

1.1 Perfil do educando da EJA

Sabe-se que o educando que procura por uma Educacgdo de Jovens e Adultos é aquele
que teve sua escolarizacdo periodo considerado o ideal. A maioria deles por terem que

trabalhar em sua infancia para ajudar no sustento familiar.

Os alunos da EJA surgem ao longo da histéria brasileira, pais colonizado por um
sistema escravocrata, em que a escola era apenas para os filhos dos colonizadores, os bancos
escolares eram negados aos negros e indios. Um processo que trouxe muitas consequéncias no

periodo de escolarizacdo dos brasileiros que refletem até os dias atuais.

Assim, por muito tempo tinha-se um perfil de alunos da EJA bem demarcado por uma
historia de exclusdo de trabalhadores jovens, adultos e idosos, mulheres, negros e indigenas,
guando o motivo principal do abandono do seu processo escolar no periodo certo foi a
necessidade de trabalhar, agora, a volta para os bancos escolares também se relacionam com o
trabalho, porém, dessa vez, para suprir as exigéncias de uma qualificagcdo para o mercado de
trabalho.

Portanto esses jovens e adultos estdo sempre em busca de um bem viver, para Gadotti:

“Os jovens e adultos trabalhadores lutam para superar suas condi¢des precarias de
vida (moradia, saude, alimentacdo, transporte, emprego, etc.) que estdo na raiz do
problema do analfabetismo. O desemprego, os baixos saldrios e as péssimas
condicfes de vida comprometem o processo de alfabetizacdo dos jovens e adultos.
Falo “jovens e adultos” referindo-me a “educacdo de adultos” porque, na minha
experiéncia, notei que aqueles que frequentam os programas de educacao de adultos,
sdo majoritariamente, os jovens trabalhadores” (GADOTTI, 2003 p.32).

A escola até hoje exclui esses educandos pensando numa educacédo igual para todos,
deixando de lado a singularidade de cada um, homogeneizando, intensificando as
desigualdades, promovendo uma educacao elitizada, fora do contexto da realidade periférica e
das zonas rurais. Nesse formato muitos ndo conseguem permanecer na escola, essa realidade
permanece até os dias de hoje, a escolarizacdo € negada a esse publico, impedindo-os de

exercer a cidadania plena.
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Desse modo, a funcdo reparadora da EJA, no limite, significa ndo s6 a entrada no
circuito dos direitos civis pela restauracdo de um direito negado: o direito a uma
escola de qualidade, mas também o reconhecimento daquela igualdade ontolégica de
todo e qualquer ser humano. Desta negacdo, evidente na historia brasileira, resulta
uma perda: 0 acesso a um bem real, social e simbolicamente importante. (BRASIL
CNE/CEB 11/2000)

Além de todo esse perfil de educandos da EJA ja citado, a partir dos anos 90 essa
modalidade de ensino vem acolhendo a cada ano um publico mais jovem, os adolescentes,
isso vem acontecendo por diversos fatores: reprovacdes sequenciais, gravidez na
adolescéncia, insercdo no mercado de trabalho. Os adolescentes encontram na EJA a solucéo
para terminar rapidamente o ensino fundamental, tentando uma garantia de insercéo rapida no
mercado de trabalho. Parecer CNE/CEB 11/2000 — homologado.

E assim a EJA vai se reconfigurando dentro da modernidade, atendendo um publico

cada vez mais heterogéneo.

1.2 O espac¢o, movimento e educacao.

Se 0 espaco escolar para a educacdo infantil, fundamental e ensino médio nunca foi
adequado e atrativo para um ensino inovador, imagine para a Educacdo de Jovens e Adultos
gue na maioria das vezes utiliza 0 mesmo espaco da educacao infantil e fundamental para suas

atividades.

A Educacdo de Jovens e Adultos ndo deve ter o cunho apenas na preparacdo para o
mercado de trabalho, além de oferecer formacdo profissional continuada deve ter um
significado maior, possibilitando uma formacéo geral do individuo, dando a possibilidade e o
direito de intervir na sociedade a qual esta inserido, também possibilitando o desenvolvimento

de talentos.

Na Educacdo Tradicional a relacdo de professor/aluno é centrada no professor,
baseada na pedagogia da transmissdo dos conhecimentos. O professor detém o saber e a
autoridade, dirige o processo de aprendizagem e se apresenta como modelo a ser seguido. A
relacdo é vertical e hierdrquica, de vigilancia nos casos extremos a passividade do aluno,

simples receptor da tradic¢do cultural, sendo a obediéncia uma virtude.
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Observando e analisando o processo histdrico arquiteténico escolar desde o seu inicio
até os dias de hoje, nota-se grandes mudancas, avangos e retrocessos por motivos politicos e
econémicos. No periodo imperial as escolas eram destinadas apenas a leitura e a escrita
utilizando como espaco fisico as paroquias e comodos de comercios, tais salas dispunham de
pouca ventilagdo e iluminacdo. J& no inicio do regime republicano comecgaram as construgdes
de grupos escolares com fachadas e janelas grandiosas, construgdes simétricas garantindo alas
para meninos e meninas com entradas diferenciadas para 0s mesmos, a Pedagogia aplicada ja
ndo tinha énfase na leitura e escrita e sim num ensino que abrangia no¢des sobre 0 homem, a

sociedade e o mundo.

Para Buffa e Pinto (2002) o crescimento da industrializacdo e urbanizacdo ocorrido no
periodo republicano fez os grandiosos grupos escolares construidos na época insuficientes e o
ensino primario continuou precario em préedios alugados sem condic¢des higiénicas e espaciais
e ainda assim ndo atingia a demanda de criangas em idade suficiente para ingressarem no

ensino primario, deixando-as fora da escola.

Nesse contexto um grupo de intelectuais, conhecidos como renovadores do ensino,
lutava por uma reconstrucdo educacional denominada Escola Nova, foi em forma de um
Manifesto® que esses intelectuais nortearam a reformulagdo da educagdo no Brasil, tendo
como objetivo principal colocar o aluno como centro do processo ensino aprendizagem,
envolvendo-o em constante transformacéo considerando a acéo e a experiéncia, organizando a
escola num ambiente dindmico, dialdgico com sua regido e comunidade, pondo o educando
em contato com a vida ativa. No que se refere as edificacGes segundo Buffa e Pinto de acordo

com o documento,

Esse servico tem por objetivo: “Propagar a nova politica das” construgdes escolares,
ampliando em todas as camadas sociais a consciéncia da necessidade de casa escola
possuir instalagdes pedagogicas que fagcam dele centro de salde e alegria, ambiente
de educacdo estética e fator de nacionalizacdo (BUFFA E PINTO, 2002, pg. 67)

30 "Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova", datado de 1932, foi escrito durante o governo de Getulio Vargas e
consolidava a visdo de um segmento da elite intelectual que, embora com diferentes posi¢des ideoldgicas, vislumbrava a
possibilidade de interferir na organizacéo da sociedade brasileira do ponto de vista da educagdo. Redigido por Fernando de
Azevedo, dentre 26 intelectuais, entre 0s quais Anisio Teixeira, Afranio Peixoto, Lourenc¢o Filho, Roquette Pinto, Delgado de
Carvalho, Hermes Lima e Cecilia Meireles. Ao ser lancado, em meio ao processo de reordenagdo politica resultante da
Revolugdo de 30, o documento se tornou o marco inaugural do projeto de renovacédo educacional do pais. Além de constatar a
desorganizacdo do aparelho escolar, propunha que o Estado organizasse um plano geral de educacéo e defendia a bandeira de
uma escola Unica, pablica, laica, obrigatdria e gratuita. O movimento reformador foi alvo da critica forte e continuada da
Igreja Catolica, que naquela conjuntura era forte concorrente do Estado na expectativa de educar a populagéo, e tinha sob seu
controle a propriedade e a orientagdo de parcela expressiva das escolas da rede privada. Fonte: Wikipédia, a enciclopédia
livre.
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A arquitetura assim como o mobiliario de um ambiente transmite valores, conceitos e
emocdes e isso ndo acontece diferente no ambiente escolar, muitas vezes o espago fisico de
uma instituicdo escolar ensina muito mais que um professor e 0os materiais didaticos. Dessa
forma o “(...) arquiteto é um educador, seu ensinamento transmite-se através das formas que

ele concebeu e que constituem o entorno da crian¢a desde a sua mais tenra idade”

(MESMIN,1967, apudFRAGO, 2001, p.74).

Em alguns casos, para o jovem e adulto que frequenta a EJA, o prédio escolar € o
unico ambiente diferente, além do trabalho e da igreja. Por isso, 0 espago da escola deve ser
desenvolvido muito além desse formato tradicional, deve ser atrativo, o educando precisa ser
estimulado a buscar o diferente, o inusitado, poder fantasiar e encontrar a magia do fazer

artistico, um espaco que traga todos os meios de cultura.

No espaco fisico escolar as carteiras sdo dispostas de forma tradicional e rigida, uma
atrés da outra, o aluno vé as costas do colega e o educador na posi¢do frontal em referéncia as

mesmas, essa disposicao revela a forma disciplinar dos movimentos.

Nesse formato os educandos ndo podem se comunicar entre eles, assim como o
educador tem todo controle em sala de aula. Para Foucault

(...) A ordenacéo por fileira, no século XVII. Comeca a definir a grande forma de

reparticao dos individuos na ordem escolar: filas de alunos nas salas, nos corredores,

nos pétios; (...) determinando lugares individuais (a organizagdo de um espago

serial) tornou possivel o controle de cada um e o trabalho simultdneo de todos.

Organizou uma nova economia do tempo e da aprendizagem. Fez funcionar o espago

como uma maquina de ensinar, mas também de vigiar, de hierarquizar, de
recompensar (Foucault, 1987, p. 126).

Ainda em Foucault, a disciplina € uma maneira de coagir o individuo, 0s movimentos
sdo esquadrinhados, tendo assim total controle do movimento do corpo. E é nesse contexto
que se criam as normas e regras de obediéncia e a distribuicdo dos corpos entre professor e

aluno.

Ha alguns anos atras existia a referéncia de mobiliario escolar como um conjunto de
carteiras que eram fixadas no chdo, que ndo tinha outra disposi¢do que ndo a fila indiana e
nesse formato o impedimento de movimentacdo do aluno era ainda maior. A partir de
inovacOes este layout foi se transformando, e as carteiras foram mudando, hoje ha modelos
mais eficazes. Porém o educando ainda esta distribuido no formato de enfileiramento. Para
Paulo Freire “(..) 0 espago pedagdgico ¢ um texto para ser constantemente ‘lido’,

interpretado, ‘escrito’ e ' ‘reescrito’”. (FREIRE, 1996, pg. 109).
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Ainda nesse mesmo contexto ndo pode-se deixar de pensar que esses adultos passam
quatro horas por dia, a priori, sentadas em um processo apenas de escuta, sabemos o quanto o
material pedagogico € importante para a aprendizagem, porém temos que dar maior

importancia ao espaco fisico e seu mobiliario para a formacéo desses jovens e adultos.

Em 1902, ao percorrer as lojas de material escolar, de Chicago, tentando encontrar
mesas e cadeiras que satisfizessem as necessidades das criangas, sob 0s pontos de
vista artisticos, higiénico e educativo, Dewey* teve grande dificuldade em encontrar
aquilo que procurava. Um comerciante respondeu-lhe: “Receio bem ndo ter o que
vocés desejam. Vocés querem carteiras onde as criangas possam trabalhar todas
essas sdo para ouvir’. Dewey comenta que isso resume toda a histéria da educagdo
tradicional, uma educacdo na qual tudo foi concebido para pér as criangas a ouvir.
(FORMOSINHO, KISHIMOTO, PINAZZA, 2008 pg.22)

Se 0 ambiente escolar para crianga ndo pode ser um ambiente de escuta como diz a
citacdo acima, imagina para os adultos que trazem toda uma bagagem de vivéncias e
aprendizagens do seu dia a dia do trabalho e vém pra escola com o corpo cansado de um dia
inteiro de luta. Para esses existe grande dificuldade de ficar em sentinela s6 escutando sem

poder “por a mdo na massa”.

Diante dessa indagacdo € importantissimo que o ambiente escolar seja agradavel,
confortavel. E provoque transformacdes, permitindo a exploracdo, auxiliando na criatividade
do educando tornando-o participativo, reconhecendo e realizando sua autonomia, mudando
completamente a visdo do ensinar e do aprender.

Desde a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de n.°
9.394/96° no Art. 26 § 2° que diz “O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatdrio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos”, e 0S Parametros Curriculares Nacionais (PCN), de 1998, deixam bem
claro que Arte é disciplina, portanto tem contetido especifico a serem trabalhadas nas quatro

“grandes areas”: Arte Visual, Teatro, Danca e MUsica.

4John Dewey (Burlington, Vermont, 20 de Outubro de 1859 — 1 de Junho de 1952) foi um filésofo e pedagogonorte-
americano

SA Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) define e regulariza o sistema de educagdo brasileiro com base nos
principios presentes na Constituicdo. Foi citada pela primeira vez na Constituicdo de 1934. A primeira LDB foi criada em
1961, seguida por uma versao em 1971, que vigorou até a promulgacéo da mais recente em 1996.
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E a Resolucdo CNE/CEB n.° 1, Art. 18, 5 jul. 2000 que define a obrigatoriedade do
ensino da Arte na Educacéo de Jovens e Adultos, Respeitando o Art. 5° desta resolucéo.

No entanto ndo é isso que observamos nas escolas. Com muita frequéncia, vemos
aulas com focos em atividades individuais de forma impessoal e sem conteddo historico
social, é preciso que essas aulas possam oferecer identidade, além de ter significado para
essas jovens e adultos, assim como envolve-los em uma continua movimentacdo de

construcdo conjunta de suas experiéncias. Para Freire:

O espaco € retrato da relagdo pedagégica. Nele é que 0 nosso conviver vai sendo
registrado, marcando nossas descobertas, nosso crescimento, nossas davidas. O
espaco é retrato da relagdo pedagdgica porque registra, concretamente, através de
sua arrumacdo (dos mdéveis...) e organizagdo (dos materiais...) a nossa maneira de
viver esta relacdo. (FREIRE, 1994, p. 96):

No entanto ainda estamos longe de uma educacdo das artes com todas essas
preocupac0es, ja percebemos que existe uma mudanca dentro desse contexto, conforme Fig.
02 no catalogo ambientes da FDE — Fundagdo para o Desenvolvimento da Educagio® existe

um layout para sala de aula em que os educandos sao distribuidas em duplas.

8Criada 23 de junho de 1987, a FDE - Fundagio para o Desenvolvimento da Educagio é responsavel por viabilizar a
execucdo das politicas educacionais definidas pela Secretaria da Educacdo do Estado de S&do Paulo, implantando e gerindo
programas, projetos e a¢Oes destinadas a garantir o bom funcionamento, o crescimento e o aprimoramento da rede publica
estadual de ensino. Entre suas principais atribui¢Oes estdo: construir escolas; reformar, adequar e manter os prédios, salas de
aula e outras instalacdes; oferecer materiais e equipamentos necessarios a Educacéo; gerenciar os sistemas de avaliagdo de
rendimento escolar; e viabilizar meios e estruturas para a capacitagao de dirigentes, professores e outros agentes educacionais
e administrativos, visando sempre a melhor qualidade do ensino e a aplicagdo apropriada das politicas educativas definidas
pelo Estado. Disponivel em: http://www.fde.sp.gov.br/pagespublic/InternaQuemSomos.aspx?contextmenu=gquemso. Acesso
em 30/06/2013
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Fig. 01 Disposicdo de carteiras em sala de aula (catdlogo Ambientes/jan.2012 — FDE)
Fonte: SAO PAULO - Catdlogo Ambientes/jan.2012 — FDE)

Essa disposicdo ainda ndo é suficiente para que os educandos possam transcender em
seu desenvolvimento, é preciso que os educadores ndo fiquem atrelados apenas aos catalogos
técnicos e considere o perfil de seus alunos, permitindo uma distribuicdo para cada atividade,
podendo formar circulos, formar grupos de trés, quatro e/ou quantos forem necessarios

permitindo uma interacdo social, estimulando uma aprendizagem compartilhada.

E em busca desse movimento que a educacdo passou por Varias tendéncias
pedagdgicas no processo escolar que coexistem em nossa contraditoria acdo, da pedagogia

“Tradicional” até a pedagogia “Critico-Social dos Contetdos”.

1.3 Tendéncias pedagogicas na educacao
No campo da educacdo brasileira, de acordo com Libaneo (1994), classificam-se as

tendéncias pedagdgicas em dois grupos: as de carater liberal - pedagogia tradicional,

pedagogia renovada e tecnicismo educacional e as de carater progressista — pedagogia
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libertadora e pedagogia critico social dos contetdos. Muitas vezes encontram-se ainda outras

formas que misturam elementos de duas ou mais destas tendéncias. Para Formosinho:

As propostas construtivistas que retomam, em muito, os textos dos pedagogos do
final do século XIX e principio do século XX, se criam alguma ressonancia ao nivel
da retérica da politica educativa, nunca conseguiram penetrar a carapaca burocratica
que protege a pedagogia transmissiva tradicional, ou seja, nunca conseguiram
transformar a esfera praxiologica. E, assim que hoje assistimos a uma quase
esquizofrenia educativa em que se naturalizou a distancia entre as propostas e a
realidade pedagogica experienciada por adultos e criancas. (FORMOSINHO,
KISHIMOTO, PINAZZA, 2008, p. 13).

Para entendermos melhor cada uma dessas pedagogias e suas manifestacGes nas aulas

mostraremos, a seguir, seus principais aspectos.

A tendéncia liberal — O termo liberal vem da justificativa dos sistemas capitalistas que
buscam defender a predominancia da liberdade e dos interesses individuais na sociedade. Nas
pedagogias liberais a funcdo da escola é a de preparar os individuos para atuarem na
sociedade, segundo suas aptiddes, adequando-os as normas vigentes. As diferencas de classe
social ndo sdo levadas em conta, cabendo a cada um o esforco de procurar o Seu

aprimoramento pessoal, qualquer que seja a sua condicdo inicial. Segunda Ferraz e Fusari,

As teorias da educacdo escolar que amparam esse posicionamento sdo denominadas
teoria pouco critica da educacdo quanto as suas interferéncias sociais. Elas também
sdo conhecidas como concepgdes idealistas de educacdo. Fazem parte desse grupo as
seguintes pedagogias que obviamente, vinculam-se a praticas educativas
correspondentes, impregnadas de sua concepcdo de mundo: pedagogia tradicional,
pedagogia nova e pedagogia tecnicista. (FERRAZ E FUSARI, 2010, p. 24)

Na tendéncia tradicional, a pedagogia liberal se caracteriza por seu ensino humanistico
de cultura geral, onde o aluno é educado para atingir seus objetivos e realizacGes pessoais
com seu proprio esforco. As relagGes entre professor-aluno, conteidos e procedimentos
didaticos estdo longe do cotidiano ou realidades sociais. O professor é quem faz as regras.
Pensando nesse processo e relacionando as aulas de artes. “predominava uma teoria estética
mimética, isto ¢, mais ligada &s copias do “natural” e com apresentacdo de “modelo” para os

alunos imitarem.” (FERRAZ E FUSARI, 2010, p. 25).

Ja a pedagogia renovada, ainda liberal, se desenvolve no Brasil durante 0 movimento
da Escola Nova na década de 1930. Os educandos, como sujeitos ativos durante a

aprendizagem ganham forca na pedagogia escolanovista. Seus interesses, suas necessidades,
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suas capacidades individuais passaram a ser considerados fundamentais para uma educacao
efetiva e duradoura. O professor, ator principal na pedagogia tradicional, passa a ser o
mediador entre alunos e conteudos escolares. Todo esse ensino renovado-progressista
desconsidera como o anterior, 0 contexto socio-politico.

De acordo com FERRAZ E FUSARI, 2010, nas aulas de artes, comegam aqui as
ruptura com as “copias” de modelos, valorizando os estado psicolégico das pessoas com
concepcdes estética predominantes na percepcdo, integracdo, expressao, revelacdo de
emoc0es, de insights, de desejos e de motivacao.

No periodo posterior a 1960 desponta no Brasil a pedagogia liberal-tecnicista
caracterizado por uma metodologia instrumental centrada em métodos que trazem para o
ensino a aplicacdo de tecnologias, o campo da educacdo se viu marcado pela valorizacdo do
esforco e da recompensa como chaves para a aprendizagem. No ensino programado a
fragmentacdo do conhecimento em unidades minimas procura garantir a assimilacdo imediata,
passivel de avaliacdo da capacidade reprodutiva dos alunos. Valorizando o uso de métodos e
técnicas precisas para o ensino, a escola contribui para formar novos usuarios e produtores da

tecnologia em crescimento no pais e no mundo. Ainda com Ferraz e Fusari,

Na escola de tendéncia tecnicista, os elementos curriculares essenciais — objetivos,
contelidos, estratégias, técnicas, avaliagdo — apresentam-se interligado. No entanto, o
que esta em destaque é a propria organizacao racional, mecénica, desses elementos
curriculares que sdo explicitados em documento, tais como o0s planos de curso e de
aulas. Tudo isso visando estabelecer mudangas nos comportamentos dos alunos que,
ao “sairem” do curso, devem corresponder aos objetivos preestabelecidos pelo
professor, em sintonia com os interesses da sociedade industrial.(FERRAZ E
FUSARI, 2010, p. 39).

Em contraposicdo as tendéncias pedagogicas anteriormente descritas, surgem novas
tendéncias com um carater progressista que trazem como ponto forte a dimensdo politico-

social. Para Ferraz e Fusari,

Essas discussdes contribuiram para mobilizar novas propostas pedagogicas que
apontam para uma educagdo conscientizadora do povo e para um
redimensionamento histérico do trabalho escolar publico, democratico e de toda a
populacdo. Surgem, entdo, novas teorias para explicar a superagdo do pensamento
liberal na busca de um projeto pedagoégico progressista. (FERRAZ E FUSARI,
2010, p. 42).

A pedagogia progressista libertadora de Paulo Freire concebe a construgdo do
conhecimento como sendo realizada pelo dialogo entre educadores-educandos, mediada pela
realidade concreta em que vivem. Assim, 0s contetdos sdo extraidos e apreendidos dessa
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realidade, no sentido de transforma-la. No Brasil, esta tendéncia foi responsavel pelo
movimento social denominado educacdo popular, voltado para as camadas sociais menos
favorecidas economicamente.

Outra tendéncia pedagogica é a escola progressista libertaria. Partindo do pressuposto
de que somente o vivido pelo educando é incorporado e utilizado em situa¢des novas, por isso
0 saber sistematizado sO terd relevancia se for possivel seu uso pratico. A énfase na
aprendizagem informal, via grupo, e a negacdo de toda forma de repressao, visam a favorecer
o desenvolvimento de pessoas mais livres. No ensino da lingua, procura valorizar o texto
produzido pelo aluno, além da negociacdo de sentidos na leitura.

O que fica desta forma de concep¢do do ensino em artes visuais € que, nas propostas
Libertadora e Libertaria, a arte/educacdo abrange as producdes culturais marginais ou
consideradas indignas da arte/educacdo e propde uma perspectiva transdisciplinar na qual a
compreenséo cultural seja impossivel sem a sua contextualizacdo. E necessario que as artes
visuais sejam ensinadas através do pensamento de rede, onde o aluno é ensinado vinculado ao
seu cotidiano e a producdo contemporanea. Uma nova tendéncia surge com a compreensao do
papel especifico da escola nas mudancas sociais a pedagogia progressista critico-social dos
contetdos, surge como alternativa ao tecnicismo, em virtude das criticas severas que esta
desperta na comunidade de educadores durante a década de 1970. Trazendo os contetdos para
0 cerne da discussdo, reavaliando-os continuamente face ao contexto sociocultural dos
estudantes, esta tendéncia pedagdgica tem na democratizacdo dos conhecimentos a principal
tarefa da escola na nossa sociedade, garantindo desse modo uma cultura de base para que

todos os estudantes possam utiliza-la no seu cotidiano. Segundo Ferraz e Fusari,

A educacdo escolar deve assumir o ensino do conhecimento acumulado e em
producdo pela humanidade, isto é deve assumir a responsabilidade de dar ao
educando o instrumental necessario para que ele exer¢a uma cidadania consciente,
critica e participante. Isto implica que o trabalho pedagdgico propicie uma critica ao
social, no sentido de transforma-lo.(FERRAZ E FUSARI, 2010, p. 44).

Apds esse breve histdrico das tendéncias pedagdgicas podemos analisar através de um
quadro comparativo de dois modos de pedagogia’ (ANEXO 1) da transmissdo e da

participacao e fica bem claro aqui 0 quanto a primeira é centrada no professor e na regulacao

7 Quadro 1.1 Comparacio de dois modos de pedagogia (FORMOSINHO,OLIVEIRA,, 2008 p.22)
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por normas, j& a segunda como sugere o nome coloca o educando em um processo de

descobertas e experimentagoes.

Portanto percebemos que embora existam todas essas tendéncias ainda veem nas
escolas imperar a pedagogia tradicional, pensando nesse contexto; indagamos: De que forma
esses educandos terdo uma visdo democratica e ativa, se aprendem na escola a aceitar a perda
do direito a fala e @ movimentacdo? Deixam de interagir, circular e participar da construgo

das ideias em espacos que impedem compartilhar as reflexdes produzidas.

1.4 O espaco como forma de exploracéo e estimulos

Até o momento ndo foi mencionado a relacdo do espacgo da escola com o espago das
aulas de arte, porgue a escola necessitaria de um ambiente que estimulasse a arte em todo seu
contexto e ndo apenas nas aulas de arte. Visto que anteriormente, os educandos sdo impedidos
do movimento de ir e vir dentro da instituicdo escolar e entende-se que para que haja uma

exploracdo criativa é preciso que haja uma movimentacao.

Num mesmo ambiente existem diversas possibilidades de movimento, e esses séo
percebidos quando se relacionam com 0s movimentos do noSsO COrpo, que por sua vez
precisam de certo espago para tocar, correr, pegar ou andar. Tanto esses espagos como 0
mobiliario contido nele devem estar dentro de uma escala que corresponda as medidas do
corpo humano. E muito comum escolas terem mobiliario fora do padrdo do corpo do adulto,
mesmo porque muitas escolas atendem criancas e adultos nos mesmos espagos. Nessa
perspectiva, entende-se 0 espa¢o como um facilitador dessas necessidades. Assim sendo, é de
extrema importancia, ter um espaco que contribua para o desenvolvimento dos educandos

tanto fisico, quanto cognitivamente.

A organizagcdo dos espagos e seus mobiliarios devem ter uma intencionalidade
educativa, pois a forma como 0 espaco estd organizado reflete nas aprendizagens dos

educandos.

E esse movimento que a institui¢do escolar deve provocar nos educandos, as aulas n&o
devem ocupar apenas um ambiente dentro da escola. As aulas devem proporcionar que o

educando explore varios espacos, além da escola, inclusive que o educador seja um parceiro
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dele nesses movimentos, que o ambiente faca parte da vida do educando, expresse suas
emocdes e va a busca do que precisa despertado pela sua curiosidade. No Parecer, CNE/CEB
n° 11/2000, que se ocupa das Diretrizes da EJA, trata de toda a especificidade que compdem
essa modalidade de ensino, inclusive da descoberta que a instituicdo tem que provocar no
educando.
Na base da expressdo potencial humano sempre esteve o poder se qualificar, se
requalificar e descobrir novos campos de atuacdo como realizacdo de si. Uma
oportunidade pode ser a abertura para a emergéncia de um artista, de um intelectual
ou da descoberta de uma vocacdo pessoal. A realizacdo da pessoa ndo é um universo

fechado e acabado. A fungdo qualificadora, quando ativada, pode ser o caminho
destas descobertas. (BRASIL. CNE/CEB n° 11/2000. P.11).

A arte, assim como seu movimento, explora a criatividade do ser humano, porém para
gue isso se concretize é preciso que o0 ambiente escolar favoreca as multiplas linguagens. O
gue temos hoje nas escolas sdo salas configuradas em um formato repressivo, totalmente
contrdrio as acbes criativas, é preciso que o0 jovem/adulto possa exercitar 0 seu
comportamento exploratério, que faca pleno uso de sua imaginacdo, que possa olhar,
estranhar ou ndo, e a partir desse olhar ele transforme, crie e recrie, faca e desfaca. Dessa
forma torna o ambiente seu aliado nas descobertas, esse ambiente deve ser vivo e
transformado o tempo todo pelo seu movimento, despertando a atengédo para o desconhecido.
Que o educando descubra nessa circulacdo gestos, brincadeiras, desenhos, dangas, musicas e
manipule os objetos artisticos, que esses sejam transformados pelo seu contexto histérico

social e cultural.

E importante que o aluno da EJA, além de produzir e se desenvolver nas linguagens
artisticas que ja fazem parte da sua experiéncia de vida, entre em contato,
experimente, explore e se desenvolva no aprofundamento de cada linguagem, que
devera ser considerada em sua extensdo, ampliando seu repertério expressivo e sua
capacidade de compreensdo do mundo. (BRASIL, 2002, p.137).

Se a sala de aula esta configurada em um layout tradicional de enfileiramento, o
professor convide os alunos para uma modificacdo, que todos possam refletir sobre uma
melhor disposicdo dessas carteiras e a participacdo nessa modificagdo da sala de aula torne
um aprendizado muatuo. Para Paulo Freire

Mulheres e homens, somos os Unicos seres que, social e historicamente, nos

tornamos capazes de apreender. Por isso, somos 0s (nicos em quem aprender é uma
aventura criadora, algo, por isso mesmo, muito mais rico do que meramente repetir a
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licdo dada. Aprender para nds é construir, reconstruir, constatar para mudar, o que
ndo se faz sem abertura ao risco e a aventura do espirito. (FREIRE 1996, p. 77)

O educador pode colocar esse aluno em auto-atividade, isso ndo quer dizer que esse
educando fard tudo por si s6, porém, tal procedimento pode oferecer ao educando uma
utilidade diferente para um tipo de material que as vezes nem os proprios educadores haviam
encontrado, favorecendo dessa forma a aventura do espirito e a oportunidade de arriscar suas
ideias. E para que isso seja potencializado é preciso que a organizacdo da sala de aula
favoreca o desenvolvimento de aprendizagem do educando partindo de seu interesse. E nesse
contexto que Dewey e Piaget (apud Formosinho) propdem que o professor organize a sala

despertando o interesse do aluno.

(...) a organizagdo da sala em cantos ou oficinas (oficinas de leitura, musica, cria¢éo,
expressao, e comunicacdo gréfica e/ou artistica, experimentacdo etc.), deixando o
centro livre para a circulagdo dos educandos e do professor.
(FORMOSINHO,OLIVEIRA,, 2008 p.159)

Nesse andamento, o educando fica envolvido em um processo auto gestionario com
foco em seu interesse, ele escolhe o canto onde pretende trabalhar, assim como 0s materiais
que serdo utilizados e num processo de trocas de experiéncias, ja que mesmo escolhendo um
canto, ele tem livre acesso aos outros, podendo até mudar seu interesse durante o processo
criativo.

Concordando com Brasil 2009 apud Carpintero, quando afirma que “(...) O espago é o
contexto imediato e sensivel no qual essa acdo se desenrola. Incluimos nele o universo dos
meios fisicos ou objetos(equipamentos, maquinas, ferramentas, arvores e mobiliario) que
fazem parte da acdo efetuada.” Entre o possivel e o desejavel, é preciso transformar o
ambiente do espaco, percebendo que nesse momento presente temos um espaco determinado

que pudesse ser transformado em um novo ambiente.
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Capitulo 2: Qual é a necessidade da arte para a EJA?

“A arte é quase tdo antiga quanto o homem. E uma forma de trabalho, e o trabalho é

uma atividade caracteristica do homem.” Fischer

Antes de se pensar em como se trabalha a arte na educacdo vamos far-se-do algumas
indagagdes sobre a importancia da arte na vida do ser humano. A arte esta presente na vida do
homem desde os primordios, ela se faz necessaria pra aproximar o ser do todo. A arte e 0
processo do trabalho estdo aliados num movimento de crescimento. O homem ao construir
suas primeiras ferramentas de trabalho, se aproximava da arte e do fazer artistico, através de
suas necessidades transformava a natureza em beneficio da sua sobrevivéncia. O homem por
si s6 ndo consegue realizar certas acBes de trabalho, ele precisa inventar, criar seus
instrumentos e € através das maos que ele descobre esse fazer artistico, a mdo é o meio que
faz a arte representar a complexidade do ser. “A arte tanto fragmenta como leva o ser a um
estado de aproximacdo a completude, ela faz com que o ser compreenda a sua realidade,
partindo dessa compreensdo o homem transforma-se e humaniza-se.” (FISCHER, 1973, p. 43)

O processo de criacdo cresce na medida em que os instrumentos de trabalho vao
exigindo uma transformacdo maior. E assim o homem descobre que ndo € mais preciso tomar
esse instrumento da natureza, 0 mesmo pode ser produzido, € nesse momento que 0 processo
de criacdo é instigado pela invencao para facilitar o trabalho.

Nesse contexto o ser é criativo a partir de suas necessidades, suas inquietudes seus
pensamentos multiplos e ambiguos que provocam novos fazeres e novas acdes num

movimento de construcdo e reconstrucdo. Para Pereira:

[...] a arte cria sentidos para ler o cotidiano, apresenta maneiras para superar o
comum e aprofundar-se nas ideias sobre o convivio social. Ela é uma possibilidade
de criar sentidos ao ja posto, de transcender a realidade, abrindo frestas para a
imaginacéo criadora. (PEREIRA, 2007, p. 8)

A arte vai além da utilizacdo das linguagens e do dominio tecnico, antes de criar é
preciso refletir sobre o objeto, ampliando o olhar do sujeito a uma mesma situacdo, mudando
sua visao de mundo. Segundo os Parametros Curriculares a arte estd conectada a todas as
disciplinas do curriculo, e nesse contexto, a arte possibilita ao ser apreciar, analisar,

compreender, criticar e criar.
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Os norteadores desse processo sdo 0s trés eixos articuladores: producédo, fruicdo e
reflexdo.

e A producdo refere-se ao fazer artistico e ao conjunto de questdes a ele
relacionadas, no ambito do fazer do aluno e dos produtores sociais de arte.

o A fruicdo refere-se a apreciacdo significativa de arte e do universo a ela
relacionado. Tal agdo contempla a fruicdo da producdo dos alunos e da producéo
historico-social em sua diversidade.

o A reflexdo refere-se a construcdo de conhecimento sobre o trabalho artistico
pessoal, dos colegas e sobre a arte como produto da histéria e da multiplicidade das
culturas humanas, com énfase na formacdo cultivada do cidaddo. (BRASIL, 1997,
p.41)

O documento leva em consideracdo a funcdo que a arte desempenha nas culturas
humanas contribuindo assim com o conhecimento progressivo e significativo do aluno através
da construcdo criadora assim como na sua apreciacdo ou ainda em suas reflexdes. Neste
contexto o ensino da arte esta em conexdo com todas as outras disciplinas do curriculo. O
aluno que exercita sua imaginacéo tera facilidade na construgdo de um texto assim como para
desenvolver estratégias em situaces problemas e dessa forma o conhecimento atraves da arte

completa o ser em todos os sentidos, num processo de transformacgéo e humanizacao.

“Nédo ha grupo social conhecido sem manifestagdes artisticas e culturais. Estas
permeiam toda a vida humana e formam a identidade cultural de um povo. Por isso,
as artes fazem parte de nossa mais antiga memoria” (ZAGONEL, 2008, p.32).

Todo o pensamento Freiriano critica a educacdo convencional denominando-a de
“educacdo bancaria” considerando 0 analfabeto um ignorante, uma espécie de gaveta vazia
onde deve ser depositado o conhecimento, Freire (1979, p. 38) “educa-se para arquivar o que
se deposita. Mas 0 curioso é que o arquivado é o préprio homem, que perde assim seu poder
de criar, se faz menos homem, ¢ uma pega”. Ainda com Freire € preciso se conscientizar na
busca de mudancgas de uma sociedade de oprimidos para uma sociedade de iguais. E nesse
contexto o Ensino da Arte na EJA pode ser uma peca primordial na evolucdo desses homens e
mulheres que tdo foram oprimidos em todo seu processo histérico.

A arte aqui tem como principal objetivo apresentar o0 mundo de forma criativa que o
educando possa transformar esse mundo, usando uma linguagem criadora a partir de seu

conhecimento e suas novas experiéncias.
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2.1 O Atelier

Quando olhamos para as aulas de artes nas escolas, percebemos o gquanto elas séo
restritas a um espaco fisico totalmente contrario a arte. Ambientes totalmente sem atrativos e
que ndo estimulam o fazer artistico, como ja dissemos anteriormente esse cendrio é ainda mais

restrito para a EJA, a qual ndo tem um espaco proprio para sua modalidade.

O Atelier € um espaco que deveria ser obrigatorio nas escolas. Para que todos o0s
educandos tivessem acesso aos diversos tipos de materiais para explorarem a criatividade,
quando se trata de Educacédo de Jovens e Adultos esse espaco e material e ainda mais escasso
dentro das escolas, os proprios educandos da EJA ndo valorizam as aulas de artes, porque sdo
aulas descontextualizadas, se essas ndo sdo interessantes para as crian¢as muito menos serao
para os jovens e adultos que normalmente em seu cotidiano ja existe um fazer do a arte,
mesmo que de forma indireta. O atelier € um espaco que coloca o estudante a experimentar

ideias. Para Fischer:

“O desejo do homem de se desenvolver e completar indica que ele é mais do que um
individuo. Sente que s6 pode atingir a plenitude se apoderar das experiéncias alheias
que potencialmente Ihe concernem, que poderiam ser dele. E o que um homem sente
como potencialmente seu inclui tudo aquilo de que a humanidade, como um todo, é
capaz. A arte é o meio indispensavel para essa unido do individuo como o todo;
reflete a infinita capacidade humana para a associacdo, para a circulagdo de
experiéncia e ideias.” (FISCHER, 1973, pg. 13)

Dessa forma, é necessario estar atento as necessidades dos jovens e adultos que voltam
a estudar, se na escola ndo existe um atelier com todas as ferramentas e materiais necessarios,
o professor pode buscar alternativas com as ferramentas disponiveis, permitindo o processo
criativo e exploratério que é potencial no ser humano como ja foi citado aqui.

Seguindo estes pressupostos a escola ndo deve limitar-se a linguagem oral e escrita. A
escola tem o dever de facilitar as multiplas linguagens dos adultos. Deve ampliar as suas
linguagens com a linguagem audiovisual (cinema, sons, teatro, fotografia, computador e TV),
linguagem das artes visuais (modelagem, colagem e pintura), linguagem corporal: gestos,
postura, expressoes faciais, movimento do corpo e dos olhos.

Uma escola que propicie a vivéncia dessas multiplas linguagens propiciaria ao
educando um lugar para sensibilizar seus gostos e sentidos estéticos, um lugar para

exploracGes, conectado as experiéncias em diferentes salas de aulas, um lugar de pesquisa que
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favorecem os itinerarios logicos e criativos do aluno, familiarizando-o com as semelhancas e
diferengas entre linguagens verbais e ndo verbais conduzindo a escola para dire¢cbes mais
ricas, por novos caminhos, transferindo o conhecimento adquirido sobre a forma e o conteudo
de experiéncia educacional cotidiana.

Os educandos estdo cada vez mais distantes do fazer artistico, normalmente passam
maior parte de suas vidas no trabalho e quando estdo em casa a Unica diversdo é a televiséo, e
na escola quase nunca o fazer artistico tem seu espaco porque € preciso aprender a ler e
escrever.

A proposta do atelier é justamente fazer o diferencial no ensinar a ler e escrever. Nessa
concepgdo ndo se separa a mente do corpo, o atelier é um laboratério do pensamento. As
producdes artisticas ndo estdo isoladas do conteudo das outras disciplinas, transformando o
aprendizado em algo prazeroso.

Em visita ao atelier do MASP - Museu de Arte de S&o Paulo, um servico educativo
que o museu oferece, possibilita uma reflexdo aprofundada sobre a expressdo artistica e
aproximando o ver artistico do fazer artistico. Sob tal ponto de vista vé-se a importacia do
contato com diversos tipos de materiais em seu processo criativo. Segundo a educadora do
local a pessoa tem livre escolha em sua producdo, ela comeca a manusear materiais que ja
conhece e na sequéncia, desperta interesse pelo novo , ao ver outras pessoas trabalhando com
materiais ou tecnicas que desconhece. Muitas vezes até muda o encaminhamento de sua
producdo artistica. Segundo Pereira, “Os diferentes aspectos da criagdo artistica na aula tecem
caminhos entre sujeitos e ideias, como dialogos entre o que sei e 0 que 0 outro sabe 0 que eu e
o outro desejamos, as crengas dos sujeitos, os valores dos coletivos.” (PEREIRA, 2007, P.12)

E nesse contexto que o educando ao conhecer novos materiais, ferramentas e técnicas
obtem novas possibilidades de criacdo e nos fazeres artisticos. No atelier do MASP, todos os
materiais e ferramentas ficam dispostos em um formato de facil visualizacdo, observe na fig
04 que o espaco foi planejado em um formato que favorece o visitante a conhecer todos 0s
materiais presente no atelier. O atelier estd equipado para atividades de marcenaria, desenho,
pintura, modelagem, construcdo de objetos e gravuras, além de fantasias e alguns acessorios
para atividade de jogo dramatico.

Na fig 05 temos diversas ferramentas que normalmente o adulto ja conhece por serem
objetos que fazem parte do mundo do trabalho, no atelier do Masp essas ferramentas serdo

utilizadas pelos adultos num processo de criagdo e ndo num processo reprodutor, mesmo
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conhecendo o manuseio de algumas ferramentas os jovens e adultos em um atelier poderao ter

outras experiéncias com as mesmas.
Fig. 02 Atelier de artes no MASP

Fotografia tirada por nés durante a visita ao atelier do MASP

Fig. 03 Atelier de artes no MASP (ferramentas)

Fotografia tirada por nés durante a visita ao atelier do MASP

Em pesquisas virtuais descobriu-se que em alguns centros culturais de S&o Paulo
existem projetos de atelier itinerante semelhante & proposta, um deles é o Tatu-bola do Centro
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Cultural de Sdo Paulo e o outro é o Mekhamaébile no Centro Cultural da Juventude, ambos

nasceram da necessidade de movimentagdo de um atelier livre no espaco.

Em conversa com Flavia Giacomini, coordenadora da mediacdo da Divisdo de Acdo
Cultural e Educativa do Centro Cultural S&o Paulo, conhecemos o projeto Tatu-Bola que foi
criado em 2007 pela Divisdo de Acgdo Cultural e Educativa do CCSP, na época dirigida pelo
artista e educador Guilherme Sertorio Teixeira. A criacdo do mobiliario em 2007 foi
viabilizada por meio de uma doacdo feita pelo Centro Cultural da Espanha para projetos
voltados ao publico infantil. A idealizacdo do projeto, exclusivo para o Centro Cultural, levou
em conta as caracteristicas especificas de cada espaco, linguagem e programacao e teve como

responsavel a arquiteta Mariana Ruzante.

O projeto nasceu, segundo Guilherme Teixeira,

a partir do conceito de espago publico, de se tirar boa parte das atividades da Divisdo
que aconteciam no pordo e trazé-las para a superficie, no pordo as atividades
ficavam isoladas e quem visitava o0 espaco ndo percebia a movimentacdo e muitas
vezes nem visitava o pordo. Assim o publico experimentava um espaco digno,
arquitetonicamente aberto e interessante. E aquele que estava de passagem percebia
que o espaco estava vivo, ocupado por pessoas.®

O Tatu-Bola (fig. 04) é um atelié mdvel portatil que permite transformar quaisquer
lugares num espaco proprio de criacdo artistica. A historia deste “mobiliario vivo”, como foi
batizado pelos criadores em 2007, desdobrou-se em mudltiplas atividades no espaco, desde o
apoio para as visitas mediadas até oficinas realizadas aos finais de semana direcionadas a
familia. O desdobramento também se deu em relacdo as mdltiplas linguagens que cada
mobiliario possibilita: teatro, musica, artes-visuais, etc.

No ano de 2011 o mobiliario mével caminhou por diversos espacos do CCSP e tornou-
se um dispositivo importante tanto nas visitas mediadas — fungé@o ainda de sua origem — no
didlogo intenso com a programacao e as diversas curadorias, quanto no apoio aos projetos de
Mediagdo em Arte, contemplados pelo edital de Concurso de Projetos de Mediagdo em Arte

2011, que ocuparam os espacos do centro cultural.

8 Entrevista concedida a Dalva Moraes.
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Fig. 04 Tatu-bola Atelier itinerante no Centro Cultural de Séo Paulo

Fonte: http://www.centrocultural.sp.gov.br/tatu_bola/programacao.asp

As atividades ja ndo acontecem nos moldes de origem, mas o sentido de dialogo com o
publico que ocupa os espacos do CCSP continua. O mobiliario ja ndo tem exclusivamente a
funcdo de ser um Atelier de Arte nos espacgos do centro, tornou-se um brago das mediagdes
para além da arte, tornou-se um “atelier cultural” acompanhando as discussdes e praticas
relacionadas ao pertencimento, ao reconhecimento e a identidade no espago publico, iniciadas
em 2011 e aprofundadas em 2012 por meio da continuidade de projetos como o edital de
Projetos de Mediacdo em Arte, Professor no Centro, Seu Préprio, entre outros.

Ja o Atelier Livre o Mekhamdbile (fig. 4) do Centro Cultural da Juventude Ruth
Cardoso -CCJRC foi um projeto criado por dois artistas plastico Flavio Camargo e Toni
Willian que juntos fazem parte do projeto Coletivos Coletores que patrocinados pela
Prefeitura do Municipio de Sdo Paulo em conjunto com o Programa VAI®, coordenam desde
2009 o projeto Atelier Livre e projeto independente, que tem como foco a ocupagédo de
espacos dentro da cidade para a realizacdo de residéncia artistica aberta com participacéo do
publico. Relatou-nos também que toda a pesquisa foi baseada no artista alemao Joseph Beyus
o0 qual defende as artes sociais atraves de movimento, metamorfose e vida. Ele aposta num
trabalho de arte que repensa a cidade na construcdo de artes relacionais com experiéncia

coletiva.

%0 Programa para a Valorizacdo de Iniciativas Culturais - VAI, foi criado pela Lei n® 13540/2003 e regulamentado
pelo Decreto n® 43823/2003, com a finalidade de apoiar financeiramente, por meio de subsidio, atividades artistico-culturais,
principalmente de jovens de baixa renda e de regifes do Municipio desprovidas de recursos e equipamentos culturais.
Disponivel em  http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/fomentos/index.php?p=7276.  Acesso em
30/06/2013
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Em conversa com Toni William um dos idealizadores:

0 projeto surgiu diante da necessidade do CCJRC de inserir as criangas que
freqlientavam o espaco com os adultos em atividades. O espaco s6 tinha atividade
cultural para jovens e adultos e as criancas que chegavam ficavam deslocadas, entéo
surgiu a ideia do Mekhamdbile Atelier livre que seria construido pelos adultos e
utilizado com atividades artisticas com as criangas.°

Fig. 04 Mekhamdbile Atelier Livre do Centro Cultural da Juventude Ruty Cardoso
. =

Fotografia cedida por Toni William um dos criadores do Mekhamébile

Segundo Toni William a maior dificuldade do projeto foi na fase de construgdo do
movel porque o publico adulto ndo era frequente, cada semana existia componentes novos.
Apos a construcdo do atelier mével fizeram diversas atividades artisticas que podiam ser
feitas em qualquer lugar do parque, e ndo apenas em salas fechadas, podemos observar na fig.
05 a participagdo efetiva das criancas juntamente com o Mekhamobile.

Os idealizadores ao colocarem o Atelier Livre em acdo constaram toda a mobilidade
artistica que o mesmo possibilitava para as criancas, perceberam que as criangas nao se
intimidavam perto do movel, logo que comecavam a circular as mesmas ja se aproximavam
com olhares curiosos, se fazendo pertencer ao local, as criancas ndo se preocupavam se
tinham mesas ou ndo para fazer suas producdes, sentavam no chdo e ou onde mais pudessem.
Conta os criadores que o0 Mekhamabile teve uma 6étima aceitacdo do publico infantil, e que

lamentavam o movel ndo ter sido mais explorado pelo educativo do CCJRC.
Fig. 05 Mekhamabile Atelier Livre do Centro Cultural da Juventude Ruty Cardoso

OEntrevista concedida a Dalva Moraes.
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Fotografia cedida por Toni William um dos criadores do Mekhamébile

Nos dois exemplos que foram citados aqui o Tatu Bola e 0 Mekhamobile ndo foram
desenvolvidos exclusivamente para atividade com adultos, embora ambos tiveram
participacdo desses em seu processo, sendo essa uma diferenca importante com relacdo a
pesquisa desenvolvida aqui que discute desenvolvimento de um espaco criativo para 0 Jovem
e Adulto, que muitas vezes ndo tem tempo para desenvolver o seu potencial e suas habilidades
artisticas por conta de uma vida corrida no seu dia a dia.

Diante de toda a pesquisa com o ensino das artes nas escolas publicas pode-se concluir
que, se na escola tivesse um atelier itinerante, ele além de facilitar o trabalho do professor

possibilitaria novos desafios para os educandos despertando novas experiéncias e descobertas.
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Capitulo 3: O Atelier Movel

3.1 Oficina Cor e Movimentos

A ideia do Atelier Movel para a EJA surge para a autora dessa pesquisa a partir de sua
monografia do curso de graduacdo em pedagogica na Universidade de Sdo Paulo a qual
tratava do mesmo tema com a educacao infantil, ao desenvolver uma oficina na Il Semana da
Educacdo em seu curso de graduacdo no Campus de Guarulhos, com os alunos da prépria
universidade a mesma percebeu o quanto o Atelier M6vel poderia contribuir na construgdo do

conhecimento de jovens e adultos.

O objetivo da oficina era trazer artes para 0 Campus da universidade, na perspectiva
de atingir a participagdo dos alunos de todos os cursos, essa oficina se denominou “Cor e

Movimento” em uma caixa com rodinhas (fig. 06) todo o material de artes era carregado. a

A caixa de madeira foi uma adaptacdo que a autora dessa pesquisa encontrou para
iniciar a experimentagdo e a partir disso comprovar os resultados e concretizar um Atelier
Maovel mais elaborado, nessa proposta o cano de PVC foi adaptado para carregar outros
materiais que podiam ser pendurados, no caso dessa oficina foram as telas forradas com

plastico cristal (fig. 11).

Fig. 06- Atelier M6vel com matérias para o desenvolvimento da oficina “Cor e Movimento

Fotos: Maria Doris

Fig. 07 - apresentacéo do Atelier Mdvel na oficina "Cor e Movimento"
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Foto:

Maria Doris

O Atelier Movel por si sé ja € um espetaculo, assim que empurrou-se o carrinho para o
meio do campus as pessoas comecaram a chegar demonstrando curiosidade e perguntando o
que ia acontecer, explicada a proposta para os presentes, a participacdo ocorreu com bastante

entusiasmo.

O Atelier Mdével dialoga com a Proposta Curricular para a educacdo de jovens e

adultos/Arte, quando esta afirma:
“Experimentar e conhecer materiais, instrumentos e procedimentos artisticos
diversos em Arte (artes visuais, danca, musica, teatro), de modo a utiliz-los em

trabalhos pessoais, identifica-los e interpreta-los na apreciacdo e contextualiz&-los
culturalmente.” (BRASIL. 2002, PG. 137).

Fig. 08 — Participantes da oficina buscando no atelier mével materiais para desenvolver sua producéo artistica

Foto: Maria Doris

A proposta foi aceita com bastante vontade de experimentar a transparéncia das telas

trouxe oportunidade de experimentacdo e a possibilidade de arriscar no desenho até mesmo
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para aqueles que disseram n&o ter jeito pra arte. Ainda na Proposta Curricular da EJA em
Aurtes fala-se sobre a desmistificacdo da arte para o aluno da EJA:

Num primeiro momento, ao realizar trabalhos na aula de Arte, o aluno da EJA
manifesta visivel receio de ndo corresponder a propria expectativa ou a expectativa
que, imagina, o professor possa ter. Mitifica a arte e o conhecimento estético como
algo s6 possivel a uma minoria. Porém, quando confronta e dialoga sobre sua
producdo pessoal e as dos colegas, percebe que seus percursos, resultados e gostos
muitas vezes apresentam semelhancas, liberando-se, gradativamente, do medo do
desacerto. (BRASIL. 2002, pg. 138).

Fig. 09 - Ocupagéo do espago para a realizagéo do fazer artistico na oficina “Cor e Movimento”

O Atelier Movel favorece as aulas de artes em varios aspectos (fig.13), além de trazer
a aula para fora da sala de aula, oferecendo experiéncias diferentes quanto ao espaco a
luminosidade e a propria movimentacdo do corpo em todos os aspectos 0 objeto de estudo

explora diversos outros sentidos da arte e da humanizagéo.

Fig. 10 - Estimulo a cooperagdo na oficina “Cor e Movimento”

Foto: Maria Doris
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Fig. 11 — Experimentagéo mutua oficina “Cor e Movimento”

Foto: Maria Doris

O Atelier Mdvel proporciona o fazer cooperativo, diante de um espago “ndo proprio”
para o fazer artistico. Na figura 10,11 nota-se que enquanto uma pessoa segura a tela, a outra
as tintas, a outra desenha e ainda tem as pessoas que ficam assistindo. Nesse processo todos
aprendem e sdo estimulados ao fazer Artistico além de desenvolverem a cooperagdo mdtua,

mais uma vez em um processo de humanizagéo.

Fig. 12 — Exposicdo das produgdes artisticas

"“‘."q‘.v...-

Foto: Maria Doris
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A finalizagdo da producdo artistica com a pintura no pléstico cristal foi pendurada em
varal pelos proprios artistas executores, o espago foi escolhido para proporcionar a arte para
0s demais estudantes que ndo participaram da oficina, espaco percorrido obrigatoriamente

para todos que adentravam as salas de aula.

No decorrer da exposicdo notou-se que os participantes ficaram orgulhosos de
apresentar sua pintura para os outros alunos dos campos, varios deles traziam seus colegas

para ver e contar sobre a experiéncia realizada.

Fig. 13 — Experimentando as misturas de cores.

Foto: Maria Doris

O Atleier Mdvel s6 obtem um bom resultdo se o educador preparar a aula e separar 0s
materiais que precisa para desenvolver uma atividade, a proposta do atelier vai além dessa
oficina, nesta foi feita uma adapatacdo em uma caixa de fruta para carregar o material
necessario para a oficina (fig. 06), no caso da proposta de um Atelier M6vel sera desenvolvida
para garantir maiores possibilidades de éexperiéncias garantindo um maior nimero de

materiais disponiveis para a exploracéo artistica.
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Fig. 14 — Experimentando as cores e as diversas formas de aplicacdo das mesmas.

Foto: Maria Doris

Ainda na oficina “Cor e Movimento” uma outra producdo artistica foi desenvolvida,
relacionada a experimentacdo das cores e sua aplicacdo, na figura 14 percebemos que houve
diversas formas de aplicacdo da tinta no painel, além das oferecidas pelo atelier movel
(espanador de pena, rolinhos de espuma, pinceis, brochas, espatulas e outros) os participantes
trouxeram outras possibilidades que o ambiente proporcionou, pintaram com folhas de jornal,
folhas de coqueiro e outras plantas que tinham disponiveis no local e até os préprios pés

foram experimentados.

Se a mesma aula em um ambiente fechado & experimentacdo seria limitada tanto pelo
espaco como as possibilidades de experimentar ferramentas alternativas, quanto da natureza
como de materiais reciclaveis, além da experiéncia com a luz natural que traz outro visdo no

fazer artistico.
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Fig. 15 - Apreciagdo da obra de artes realizada na oficina “Cor e Movimento”

Foto: Maria Doris

Na figura 15 nota-se a felicidade das realizadoras do painel experimentando as misturas das
cores na oficina “Cor ¢ Movimento”, a experimentacdo que cada uma vivenciou foi diferente
e singular, no entanto a troca de experiéncias na construcdo coletiva trouxe novos
conhecimentos para todas envolvidas e até de uma maneira bastante simples batizaram a obra

de “Mariazinhas” garantindo a representatividade de todas.

Fig. 16 - Apreciagdo da obra de artes realizada na oficina “Cor e Movimento”

Foto: Maria Doris

Nas figuras 12 e 16 notamos a importancia da exposicdo dos trabalhos realizados,
tanto para os participantes quanto para os apreciadores. No decorrer da exposi¢do notou-se
que dificilmente uma pessoa passava sem perceber as telas e o painel, alguns paravam e
ficavam observando os desenhos, tiravam fotos e falavam sobre, dessa forma ficou visivel a
necessidade desses experimentos na escola, ele movimenta até mesmo aqueles que nao

participaram efetivamente, e transforma a experiéncia de todos.
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3.2 Proposta de um Atelier itinerante

A proposta de atelier itinerante (fig. 17) em forma de um carrinho movel, para aulas de
artes em escola pablica surge como resultado desse olhar que prevé a necessidade de mudanca
no ambiente escolar e no fazer Artistico. Os primeiros croquis desse carrinho foram criado
pela autora dessa pesquisa, pedagoga graduada em Design Gréfico, motivo qual busca uma
visdo holistica para o fazer artistico nas sala de aulas. Dessa forma reunindo conhecimentos e
sensibilidades para pensar em transformacdo e circulacdo do espaco articulada com uma
proposta pedagdgica, incluindo algumas perspectivas ja descritas e que retratam a ideia de
movimentacao e experimentacao em artes.

Esse carro atelier tem como objetivo armazenar e transportar todo o material de artes
para uma aula tanto em sala de aula como em qualquer outro espaco da escola, em um
tamanho de facil circulacdo e locomocéo, podendo ser transportados para as salas de aulas
pelas rampas de acessibilidade que as escolas sdo obrigadas a ter. Em um tamanho que possa
ser levado também dentro de um elevador, ele ter4 0,60cm de largura e 1,00m de
comprimento fechado, aberto ele tera 1,40m, e 0,90cm de altura. Podera ser construido com
madeira leve e de boa resisténcia, as rodas também serdo adequadas para suportar 0 peso
necessario ao carrinho. Para uma escola de dois andares, o 1° andar tem a op¢éo de circular no
térreo escolhendo novos espacos de ocupacéo.

Fig. 17 lustracdo do Atelier Movel

1 =)

lustragdo por: Dalva Moraes
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O atelier itinerante além de transportar esses materiais, €, em si, um atrativo que
provoca a curiosidade, e transforma a experimentacdo em um fazer artistico com as maos e o
pensar, desde o material escolhido para trabalhar até a elaboracdo do que se pretende
produzir.

A Proposta Curricular para EJA/Arte confirma a necessidade dos diferentes materiais
e a exploracdo dos mesmos: “O aluno da EJA precisa ter acesso a procedimentos artisticos variados,

a experimentacdo e exploracdo de diferentes materiais e instrumentos, principalmente aqueles mais

contemporéneos que ndo fazem parte de seu cotidiano.” (BRASIL, 2002, pg.137)

Através desse produto e toda sua versatilidade em seus movimentos se fara necessario
0 educador repensar suas acOes e praticas no ensino de artes, ndo cabe dentro desse processo,
aulas previamente preparadas que impedem a liberdade de expressao e criacdo do educando, o
Atelier Mével além de exigir que o educador seja um parceiro do educando, mediando o
mesmo em todo o processo de aprendizagem coloca o educando em um processo de
descobertas e inventividade, podemos observar na oficina “Cor ¢ Movimento” (Fig 10 e 11)
gue o educando se interessou pela proposta e através dela passou a experimentar materiais e
trocar experiéncias num aprendizado matuo e nessa movimentagdo proporcionada pelo atelier

movel que o educando amplia seu conhecimento.

Esse objeto de estudo tem o interesse de respeitar a criatividade do educando através
de seus valores étnicos raciais, culturais e géneros, ou seja, todas suas diversidades
multiculturais, o educador nesse processo seja um mediador e através do conhecimento prévio
gue o educando traz de suas vivéncias no seu ambito social, possa emancipar em suas acoes
democraticamente. Para Ferraz e Fusari:

(...) o professor de arte precisa saber o alcance de sua acéo profissional, ou seja,
Saber que pode concorrer para que seus alunos também elaborem uma cultura
estética e artistica que expresse com clareza a sua vida na sociedade. O professor de
arte € um dos responsaveis pelo sucesso desse processo transformador, ao ajudar os

alunos a melhorarem suas sensibilidades e saberes praticos e teéricos em arte.
(FERRAZ E FUSARI, 2010, p. 51)

Pensando nesse processo e avaliando como as escolas publicas lidam com essa questdo
do espaco e o material para uma sala de artes, o carro Atelier Mével (fig. 17) ajudara esse

educador a organizar seu trabalho com mais qualidade e funcionalidade, permitindo um
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movimento de ir e vir e uma ampla possibilidade de criagcdo, com esse carro o educador pode
carregar para sua aula, diversos materiais, tintas, pinceis, massa de modelar, areia, pedra,
argila, retalhos, materiais reciclaveis e outros. Para que o aluno da EJA possa realizar diversos
experimentos e tentativas, que esse instrumento seja um tipo de caixa surpresa, e durante seu

processo de criacdo ela possa transgredir diante de novos experimentos.

Fig. 18 llustracéo do Atelier M6vel meio aberto

lustracdo por: Dalva Moraes

Fig. 19 lustragéo do Atelier M6vel aberto

lustracdo por: Dalva Moraes
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O Atelier itinerante futuramente poderia ser uma ferramenta de grande valia para as
escolas, que tanto as Prefeituras Municipais como 0s Governos dos Estados pudessem avaliar
esse instrumento com a possibilidade de producdo para as escolas publicas, ampliando o

processo de aprendizagem num formato que respeite a liberdade de criacdo do educando.

3.3 A circulacéo do Atelier Movel

Este mdvel além de trazer diversos materiais para provocar o experimentalismo do
educando jovem e adulto podera percorrer todo o ambiente escolar. Esta pesquisa considera
que é preciso mudar tanto o formato das aulas como a forma de apresentar o material para as
atividades de artes em escola publica. Mesmo que o0 espaco seja restrito, tenha que utilizar
uma sala de aula convencional, é possivel envolver os educandos em uma transformagdo do
espaco. O educador tem como funcdo mediar essa agao, para os educandos pensarem em uma
melhor maneira de distribuicdo das carteiras, a mediacdo tem que se dar de forma prazerosa,
para cada aula de arte seja Unica, a distribuicdo e arrumacao das carteiras sejam apenas um
processo que permita a inventividade e a descoberta, tornando a aluno jovem e adulto que
chegam a escola com medo por serem vitimas de uma alienacdo de seus direitos, pensando
que o certo em uma aula é o movimento tradicional de o professor e na lousa e ele copia, 0
educador tem que, num processo criativo, desfazer essas amarras e colocar esse educando

jovem e adulto como protagonista dessa acdo. Para Paulo Freire,

“Todas estas manifestagdes da alienagdo e outras mais, cuja analise detalhada ndo
nos cabe aqui fazer, explicam a inibicdo da criatividade no periodo da alienagéo.
Esta, geralmente, produz uma timidez, uma inseguranga, um medo de correr 0 risco
da aventura de criar, sem o qual ndo h& criacdo. No lugar deste risco que deve ser
corrido (a existéncia humana é risco) e que também caracteriza a coragem do
compromisso, a alienacdo estimula o formalismo, que funciona como uma espécie
de cinto de seguranga.” (FREIRE, 1979, pg. 25)

E nesse processo que o professor deve “soltar o cinto de seguranca” pedindo sugestio
de um novo lay-out para a sala de aula. Numa movimentacdo de desmontar o que se tem pra
remontar em novas possibilidades, ele estara envolvendo os educandos no processo de
construgéo e reconstrucio. E assim que a sala de aula vai se transformando em um espaco que

favoreca a circulagdo do Atelier Movel e de todos que ali circulam.
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Abaixo algumas sugestdes de lay-out para salas de aulas, as carteiras em U e 0
carrinho mével na abertura do U (fig.20), nessa disposicéo de carteiras os educandos tém livre
acesso ao carrinho pelo corredor que se constitui atrds das cadeiras, eles também ficam
dispostos em um formato de total visibilidade, em qualquer lugar que estejam sentados
conseguem ver o Atelier Movel, assim como seus colegas, se quiserem trocar informac6es
com algum deles terd acesso pela frente das carteiras e 0 educador ter4d uma visdo ampla
podendo mediar um a um, de acordo com as necessidades, tendo livre acesso pelo centro da

sala.

Fig. 20 Sala de aula com carteiras dispostas em U

lustracdo por: Dalva Moraes

Nesse contexto podemos colocar as carteiras em diversas posi¢des, outro exemplo
seria em formato de bancada (fig.21) modelo adotado no Atelier do MASP. Nessa disposi¢édo
os educandos ficam sentados um de frente para o outro com facilidade para interagir com o
grupo e livre acesso ao Atelier Mdvel pelos corredores que se formam entre bancadas, entre
outras disposicdes de carteiras em sala de aula também podemos utilizar em grupos de quatro
(fig.22), tudo depende da proposta pedagdgica do educador. Por essa disposicdo os educandos
também terdo livre acesso pelos corredores que se formam entre grupos.
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Fig. 21 Sala de aula com carteiras dispostas em formato de bancada

lustracdo por: Dalva Moraes

A circulacdo do Carro Atelier para além da sala de aula, também se faz necessario para
novas descobertas e possibilidades junto a natureza e ao reconhecimento do entorno da escola.
O Atelier Mdvel é totalmente acessivel a qualquer espaco da escola tanto na praticidade de se
locomover através de suas rodas como em seu tamanho, nesse contexto, conforme fig. 23 o
carro atelier traz uma diversidade a mais de materiais quando ele se movimenta para fora da
sala de aula, o educando jovem e adulto tem outras possibilidades em suas producdes
artisticas utilizando materiais da natureza, assim como gravetos, folhas, pedras, areia e outros

e 0 material do atelier mével vem para compor juntamente com os materiais encontrados na
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natureza. Notamos isso na producdo artisticas da oficina “Cor e Movimento” quando, na
oficina de experimentacdo de cores as educandas utilizaram folhagens e papéis jornais para a
aplicacdo de tintas, materiais esses encontrados no ambiente tanto da natureza local quanto no

lixo.

Fig. 23 Atelier Mdvel na area externa da escola

lustracdo por: Dalva Moraes

3.4 O espaco e sua intervengdo do nomadismo

Refletindo sobre a circulacdo do atelier mdvel podemos contextualiza-lo com uma
caracteristica circense, a qual pode se instalar em qualquer lugar, fazendo intervencGes

criativas.

O circo!! existe desde a antiguidade, e no inicio ndo tinha a configuragdo de hoje, a
arte circense era apresentada em um anfiteatro com o formato circular, porém fixo, ndo tinha
0 carater itinerante como atualmente, exemplo disso foi o Coliseu em Roma, que teve um

HAN DRADE, José Carlos dos Santos. O espaco Cénico Circence. 2006. 193 f. Dissertagdo de mestrado - Universidade De
S&o Paulo - Escola de Comunicacdes e Artes, S&o Paulo, 2006
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papel muito importante na historia. Ja se tinha a concepc¢éo de apresentacdo central e circular
a qual o publico ficava ao seu redor. Foi no periodo medieval que os artistas populares
passaram a improvisar suas apresentacdes em pracas publicas, portas de igrejas, dessa forma
nasceram as familias saltimbancos que viajavam de cidade em cidade para apresentar seus

espetaculos.

A partir do momento que o circo se torna itinerante ele traz o inesperado para cada
cidade, normalmente se instala em terrenos baldios, terras sem vida, trazendo transformacdes,
emocdes e curiosidade, nesse contexto o atelier movel tem grande semelhanca. Quando o
circo chega a um lugar traz consigo o mundo do possivel e do impossivel com sua intervencéo
no local que se instala. Com o atelier Movel ndo sera diferente, o seu deslocamento
possibilitard a intervencdo no fazer artisticos dos educandos da EJA através da exploracao
local.

Este aspecto ndmade do circo, que o leva a deslocar-se de uma regido para outra,
sem aspirar por uma base fixa em lugar algum, é bastante atraente para todos aqueles
que, de alguma forma, sentem-se prisioneiros de um cotidiano do qual ndo
conseguem jamais se libertar. (ANDRADE, 2006, p. 30).

Refletindo sobre esse aprisionamento cotidiano podemos fazer uma ligacdo com as
salas de aulas e mais precisamente no que se refere ao fazer artisticos. Dessa forma o Atelier
Movel poderd libertar esse fazer nos educandos da EJA, através da sua circulacdo, sua
ludicidade, além de sua intervencdo no local que se instala em busca de novos rumos,
buscando na natureza material para transformar, recriar, estimulando a imaginagéo do adulto

que muitas vezes fica adormecida.

Para o circense um dia nunca é igual ao outro, cada publico tem sua especificidade, os
espetaculos incorporam obrigatoriamente valores socioculturais proprios da regido onde o
circo se instala dessa forma cada espetaculo € Unico permitindo também sempre o improviso
no desenrolar, garantindo assim a diversdo do publico, sdo tantos os desafios enfrentados
pelos artistas circenses, 0s quais desbravam coragem mostrando desconhecer o sentido do

medo, consciente da profisséo de risco que os envolvem.

Foi a partir de 1820 que a maioria dos circos americanos adotou a cobertura em lona
gue se tornou um simbolo, uma imagem conhecida até os dias atuais. A partir de entdo, varios
outros artistas circenses foram contribuindo para a inovacdo dos espetaculos, introduzindo

animais, danca e palhacos.
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J& no Brasil segundo cronistas do periodo colonial, os espetaculos de ruas surgiram
com os ciganos que se refugiavam de varios pontos da Europa, esses povos sempre estiveram
inseridos em praticas circenses mesmo antes dos grandes descobrimentos, eram figuras de
destaques em feiras, pracas e vielas demonstrando suas habilidades, alguns relatos dizem que
a presenca dos ciganos era obrigatoria nas festas populares, eles traziam musica, danca,
descontracdo e alegria, seus espetaculos eram constituidos por domas de animais, ilusionismo,
pirofagia e exibicdo de destreza com cavalos, além de teatro de bonecos. Adeptos do
nomadismo as tribos ciganas se deslocavam de um lado para o outro, sempre adaptando seus

espetaculos de acordo com o publico local e muitas vezes aceitavam sugestdes do publico.

E nesse formato que o Atelier Mdvel pode ser inserido dentro das escolas, numa
caracteristica nébmade, sem espaco fisico fixo, se deslocando de um lado para o outro, fazendo
desse lugar que se instalar um verdadeiro experimento, investigando todas as possibilidades e

fazendo intervencdes criativas, aceitando todas as sugestdes que o espago possa oferecer.

3.5 A diversidade de materiais que o Atelier Movel pode proporcionar

Levando em consideracdo esses pressupostos, a proposta do Atelier Movel é
justamente pensar em um espago de arte que favoreca as expressividades do educando da EJA
e a interacdo com diversos objetos nos mais variados formatos e materiais, que 0 mesmo
possa agucar seus cinco sentidos: olfato, paladar, tato, visdo e audicdo, percebendo e sentindo
0s cheiros, as texturas, as cores, 0s sons e 0 sabor, que ele seja direcionado as descobertas.

O fazer artistico (a criacdo) é a mobilizacdo de agdes que resultam em construcGes
de formas novas a partir da natureza e da cultura; é ainda o resultado de expressdes
imaginativas, provenientes de sinteses emocionais e cognitivas. (FERRAZ E
FUSARI. 2010, Pg. 56)

O aluno adulto enfrenta varios desafios no seu dia a dia tanto no trabalho como nas
suas relacdes interpessoais e familiares. Os desafios colocados, aqui através do atelier, sera um
desafio prazeroso, um fazer diferente do fazer com as maos no ambiente de trabalho, porque
nesse processo nNdo serd uma mera reproducado. E para isso acontecer o educador de arte tem de
preparar 0os materiais e 0 espago buscando sempre o novo, ndo basta que exista o Atelier
Movel se o educador ndo trabalhar com intencionalidade e criatividade propiciando um

sobressalto no conhecimento do educando da EJA.
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O Atelier Mdvel deve ter uma diversidade grande de materiais. O educador pode
também envolver os educandos trabalhadores em busca de novos materiais, pedindo para cada
um trazer algum tipo de sobra de materiais de suas profissdes, por exemplo, um eletricista
pode trazer varias sobras de fios, o pedreiro pode colaborar com sobras de eletrodutos, a
costureira com retalhos de tecidos e assim por diante, dessa forma os educandos vao trocando
informagdes com seus colegas.

E nesse movimento que os educandos vdo expandindo seus conhecimentos e ao
mesmo tempo compartilhando-o0s, ao investigar cada material vdo descobrindo como cada um
desses podem se transformar. Ao conhecer novas texturas, formas, configuracdes, cores e
aparéncias externas e internas, vao criando possibilidades artisticas com esses materiais além
de buscar ferramentas que melhor possam manusear, entendendo as semelhancas e diferencas
e assim percebendo a necessidade de modificacBes, encontrando possibilidades de

acabamento para cada obra produzida.

Destacam-se aqui alguns artistas que trabalham com materiais descartaveis ou
reciclaveis, que podem ser embalagens de alimentos, retalhos de tecido, sucatas de maquinas
enfim tudo aquilo que for lixo pode ser transformado em obra de arte.

Vik Muniz!? (ANEXO 2) é um exemplo brasileiro, conhecido por usar objetos
inusitados e/ou lixo, fazendo obras, Arame, terra, chocolate, agucar, pecas de computador,
etc,.. passa a empregar 0s elementos para recriar figuras referentes tanto ao universo da
historia da arte como do cotidiano. Seu processo de trabalho consiste em compor as imagens

com os materiais normalmente instaveis e pereciveis sobre uma superficie para fotografa-las.

Outra artista é Sayaka Kajita Ganz'® (ANEXO 3), nasceu no Japdo e atualmente vive e
trabalha em Fort Wayne no EUA. Sua linha de Esculturas de objetos recuperados é
contemporanea e provocador. Ela usa utensilios de cozinha, brinquedos e objetos de metal e
arame, entre outros, para criar sua arte. Ela s6 seleciona objetos que tenham sido utilizados e
descartados. O objetivo para cada objeto é ultrapassar as suas origens ao ser integrado sob a
forma de um animal ou outro organismo que parece vivo em movimento. Como artista

encontra em um processo de recuperacéo e regeneracéo libertadora.

12Vicente José de Oliveira Muniz (Sdo Paulo, 20 de dezembro de 1961) mais conhecido como Vik Muniz, é um artista

plastico brasileiro radicado em Nova York, que faz experimentos com novas midias e materiais. Disponivel em:
http://www.e-biografias.net/vik_muniz/. Acesso em: 07 abr. 2013.

13 Disponivel em: http://elitedaily.com/elite/about-elite/ . Acesso em: 07 abr. 2013
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A artista Ann P. Smith** (ANEXO 4), dedica-se ao uso de pecas de eletrodomésticos e
eletronicos descartados. Ela desmonta cada uma das méaquinas, e reutiliza para criar suas
esculturas-robds, em forma de animais. Além de criar as pec¢as, Ann ainda grava pequenos
clipes de stop-motion com os robds, em uma alusdo ao ciclo natural de todos os materiais na

terra.

O Atelier Movel pode direcionar as aulas de arte, trazendo oportunidades de inovagédo
e transformacdo através do que ja foi descartado, lixo, mostrando para os educandos todas as
possibilidades transformadoras de um objeto sem valor. O educador tem a responsabilidade de

mostrar a seus educandos todo esse universo, despertando a curiosidade e o fazer artistico.

Além dos materiais industriais e sucateados que o atelier mével pode transportar ao
sair para o entorno da escola ele aproxima os jovens e adultos de materiais descartados da
natureza. Muitos desses jovens e adultos devem ter brincado em sua infancia com materiais
tirados da natureza (barro, carvdo, gravetos, folhagens e outros), no entanto em tempos
contemporaneos essa pratica se perdeu, e muitos ndo veem possibilidades artisticas no simples,
porgue estdo envolvidos em um mundo capitalista em que a valorizacdo do belo esta pautada

no poder dominante.

Artur Barrio® faz uma critica a0 homem urbano burgués sedentério que ao invés de
valorizar as pequenas coisas indispensaveis a sua sobrevivéncia, opta pelo mundo
vertiginoso das mercadorias (SOMMA, 2005, p. 98)

Nesse contexto a utilizacdo de materiais caros que os artistas usam em suas obras foge
da realidade da sociedade. Principalmente nos paises latinos americanos, estes materiais
produzidos pelas industrias dificultam o acesso para o artista e a populagéo, o uso fica restrito a
uma elite, situacdo que acaba interferindo na criacdo, para Barrio a criacdo ndo pode estar
condicionada, precisa estar livre ao experimentalismo, ele constrdi suas obras a partir do que

encontra no local, dessa forma rompe com uma tradigéo estabelecida de arte.

14Disponivel em: http://falacultura.com/ann-p-smith/. Acesso em: 07 abr. 2013

BArtur Barrio (Porto, 1945) é um artista plastico Luso-brasileiro que vive no Rio de Janeiro desde 1955. Ingressou na Escola

de Belas Artes em 1967 e foi um dos primeiros artistas a realizar gigantescasinstalagdes com composicdes cadticas, onde
misturava multiplos elementos A maioria de suas obras ndo pode ser guardada em museus nem pendurada na parede. Ele

faz arte conceitual, cria performances, e valoriza a experiéncia e ndo a imagem ou o objeto.
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O Atelier Mdvel tem como proposta mudar o olhar dos educandos através dos
experimentos com materiais simples encontrados na natureza. Para o fildsofo Emmanuel Kant,
a beleza da natureza desempenha um papel essencial na Arte, ja que a riqueza e a exuberancia
de suas cores e propriedades servem de inspiracdo para o espirito do artista. Desconstruindo

como artes a Unica possibilidade a produzida pelas elites.

Mostraremos aqui alguns artistas que fazem dos restos da natureza a sua poética, 0
artista Lorenzo Duran!® (ANEXO 5), utiliza folhas de arvores caidas no chio, lava-as, seca-as,
molda-as e, delicadamente, corta-as para formar belas esculturas, segundo o artista se inspirou
em técnicas de corte de papel utilizada na China, Japao, Alemanha e Suiga. Duran Diz: “Creio
que cada objeto da natureza ou um ser vivo tem impresso em sua forma a arte em sua mais

esséncia.”

Temos também Frans Krajcberg!’ (Anexo 6) “Com minha obra, exprimo a consciéncia
revoltada do planeta”. Sua obra reflete a paisagem brasileira, em particular a floresta
amazonica, e a sua constante preocupacdo com a preservacdo do meio-ambiente. O artista, ao
longo de sua carreira, mantém-se fiel a uma concepcdo de arte relacionada diretamente a

pesquisa e utilizacdo de elementos da natureza.

Viaja constantemente para a Amazbnia e Mato Grosso onde fotografa os
desmatamentos e queimadas, revelando imagens dramaticas. Dessas viagens, retorna com

raizes e troncos calcinados, que utiliza em suas esculturas.

Outro artista € Tadakiyo Sakai'® (Anexo 7) que iniciou sua carreira com desenho
pintura em aquarela. Em 1950, ele procurou Cassio M"Boy, escultor e pintor que vivia em
Embu e morava em frente a sua casa, para mostrar seus desenhos e Cassio sugeriu que ele

fizesse esculturas em barro. Desde entdo suas pecas sdao combinagdes da arte oriental,

18] orenzo Duran Manuel Silva nasceu em Céceres em 1969. Hoje vive em Guadalajara, proximo a Madri, capital da
Espanha. Depois de tentar varias formas de expressdo artistica, desenvolveu uma técnica especial, semelhante a usada ha
séculos no Oriente e também na Europa central, de recorte de papel, para produzir trabalhos em folhas secas, de grande
mindcia.

YErans Krajcberg (Kozienice, 12 de abril de 1921) é um pintor, escultor, gravador efotdgrafo, artista plastico nascido

na Poldnia e naturalizado brasileiro. Disponivel em: http://luvidaearte.blogspot.com.br/2012/05/biografia-frans-
krajcberg.html. Acesso em: 14 abr. 2013

18Tadakiyo Sakai (5/1/1914-2/5/1981) nasceu em Nagasaki, Japdo. Chegou ao Brasil em 1928 e foi morar em Taboéo da
Serra com o pai e irm&os.Disponivel em: http://www.embu.sp.gov.br/portaldeturismo/atracoes/1215/memorial-
sakai. Acesso em: 14 abr. 2013
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brasileira, indigena, cabocla e catélica, todas compostas em esculturas de barro -aarte
terracota.
E nesse contexto que o Atelier Mdvel tem que circular, mostrando toda a diversidade

de materiais para 0os educandos se arriscarem em seu processo criativo.

A arte se define justamente pela diversidade, por propor algo que é pessoal e Unico.
Quando se aceita esta premissa, temos que descartar toda atividade que tenha como
ponto de partida a uniformidade. (MOREIRA, 1987, p.84)

O educador tem que planejar suas aulas com intencionalidade e o Atelier Movel tem
muito a contribuir nesse sentido. Quando um educador quer que o educando conhega algum
tipo de material, ele apresenta em primeiro lugar as possibilidades, no caso aqui os exemplos
dos artistas plasticos citado acima, cada um com uma especificidade em um determinado
material além da singularidade poética que foge totalmente dos padrbes tradicionais. O
educador instiga esta investigacdo no aluno adulto, ela constréi outras possibilidade fazendo
relagBes com as caracteristicas e formas de cada material, sabendo que muitos desses materiais
fazem parte das experiéncias vividas de cada aluno adulto, porém nesse contexto o olhar para
esse material serd transformado em outras possibilidades.

Entende-se que ao ampliar as possibilidades com diversos materiais, se amplia
significativamente o repert6rio alfabético, contribuindo para a ampliacdo de significados,
inclusive para o estabelecimento de relagcdo das obras com as suas experiéncias pessoais de
forma critica, dessa forma o Atelier Movel passa a ser um multiplicador no processo de

aprendizagem.
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Consideracgoes Finais

O importante é que cada um possa reencontrar o seu préprio canal expressivo:
desenhar com as palavras, com a mdsica, com as cores, com o gesto. E também se
aventurar em outras linguagens, recriando seu espago ludico, se afirmando como ser
humano. (MOREIRA, 1987, p.96).

A escola é um ambiente de muita riqueza que contribui para constituir a transformacao
social e cultural de nossos educandos, portanto ela necessita de ambientes e mobiliarios mais
acolhedores que ultrapassem as fungdes basicas, suprindo as necessidades evolutivas culturais
e histdricas do ser. Dessa forma os espacos escolares precisam favorecer a mobilidade dos
educandos no fazer artistico contribuindo com sua formacéo criativa.

Levando-se em consideracdo que todas as formas de linguagens abordadas neste
trabalho juntamente com o Atelier Mdvel sdo propostas possiveis no trabalho com a Educacgéo
de Jovens e Adultos, possibilitando uma gama de novas vivéncias e de novas experiéncias
ampliando com veeméncia o repertorio cultural dos educandos que ndo puderam frequentar a
escola no tempo de crianca, oportunizando diversas interacbes deles com as obras, com 0s
materiais utilizados e com o outro.

Muitas vezes nés educadores nos prendemos a rotina idealizada, com atividades
propostas a pessoas idealizadas, em um espaco idealizado, desconsiderando a realidade de
nosso cotidiano e de nossos alunos jovens e adultos, rompemos com a singularidade de cada
um fazendo tudo igual hegemonizando-os.

No PCN para arte na EJA diz que as aulas de artes tém que desenvolver a imaginacéo

conduzindo o educando ao pensamento abstrato dando novos significados as coisas.

Leva os alunos a transitar em outras esferas do conhecimento, onde aprendem a
articular e a relativizar novos significados do universo da apreciagdo estética e da
critica. Realizam atividades que também partem de um “fazer”, um fazer criativo: o
fazer artistico. Na acdo de produzir um trabalho — desenho, pintura, escultura, enfim,
de construir um objeto artistico — o aluno seleciona, cria e recria significados, no
intuito de representar uma nova realidade singular, inaugurada por ele. Ao ser
expressa, fala de seu criador. Dessa forma, o aluno entra em contato consigo, hum
processo crescente de autoconhecimento. E importante que o professor da EJA
valorize as formas visuais produzidas pelos alunos, orientando-0s quanto aos
procedimentos, materiais e técnicas artisticas. (BRASIL, 2002, pg. 149).

O Atelier Movel é apenas um elemento investigativo estrutural que nos convida a
articular a movimentacdo do atelier e a experimentacdo do fazer artistico. Os educadores
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poderdo ter no Atelier Mdvel um aliado, que auxiliara no compromisso com a mudanca e com
a transformacédo da realidade, e nesse sentido, mudar a organizacdo do espaco, da rotina, de
nossas praticas na educacdo, € mudar a atitude, € reconhecer e buscar uma Pedagogia

Participativa que respeite o0 tempo destinado as expressdes artisticas. Moreira afirma.

...veremos que o tempo destinado a expressdo artistica é um tempo destinado a si
préprio. E o tempo em que o sujeito se apossa do material para dizer de si e do seu
mundo. Para falar do que lhe diz respeito, para dar forma a seus pensamentos e
sentimentos. Este é um tempo que hd muito a vida urbana engoliu. (MOREIRA,
1987, p.79)

O educando da EJA, que trabalha, ndo tem tempo para dizer de si, e muitas vezes nem
sabe sua posicdo no mundo, precisa encontrar na escola esse tempo, tempo para suas
expressdes, dar forma aos seus pensamentos e sentimentos, conhecer um pouco de si,
compartilhar suas angustias e alegrias através do fazer artisticos.

E através dos diversos materiais que o educando vai criando e transformando, o atelier
movel se torna um dispositivo facilitador no processo criativo, trazendo novos desafios ao
educando trabalhador.

O carro itinerante deve ser constantemente abastecido com diversos materiais desse
modo tornando um objeto de surpresa para o educando criando cumplicidade com 0s mesmos,
0 adulto tem que olhar para o Atelier Movel em busca do imprevisivel. E ao encontrar o
imprevisivel e experimentd-lo comeca a mudar suas narrativas e passa a criar novas
possibilidades.

O atelier Mo6vel podera ser um facilitador na constru¢cdo do conhecimento dos
educandos da EJA, ao conhecer um material e experimenta-lo esse educando estard ampliando
seu vocabulario, aléem disso, podera relacionar esse material com outras disciplinas, por
exemplo, folhas: ciéncia/fotossintese, compostagem; materiais reciclaveis: meio
ambiente/sustentabilidade. Por muitas vezes esse educando pode até conhecer um processo ou
outro, mas ndo consegue relacionar uma coisa a outra, o conhecimento que tem é
fragmentado, o atelier pode possibilitar um conhecimento ampliado para esse educando, em
um formato que esse educando ja conhece no ambiente de trabalho, que é o fazer com as
maos.

A diferenga do fazer com as méos na aula ou no ambiente do trabalho, é a
possibilidade de pensar sobre o fazer, quais materiais, de que forma utilizar, e nesse sentido o

atelier movel é essencial, porque traz um leque de possibilidades para esse pensar e fazer.
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Espera-se que o Atelier Movel seja um objeto instigador para novas pesquisas, que
possa ser produzido e testado, e compor juntamente com os demais mobiliarios escolares
ajudando e superando desafios no que tange o trabalho com as multiplas linguagens presentes
na educacdo. Auxiliando no trabalhno com as multiplas dimensGes: corporal, expressivas,
estética, ludica, e as multiplas linguagens possiveis: musical, pléstica, corporal, dramatica,
oral, proporcionando a construcao de identidades da forma enriquecedora e tornando o espago
escolar um lugar para viajar no imaginario um lugar de pertencimento e de vivéncias
socioculturais, caminhando para a construcéo efetiva da cidadania e do bem comum.

Dessa forma o objetivo deste trabalho ndo foi apresentar o Atelier Mdvel como
solugdo para os problemas de espaco e circulagdo no ambiente escolar, nem tampouco a
solucdo efetiva para as aulas de arte nas escolas. E sim apresentar um projeto que abra novos
horizontes e possibilidades na construcdo do conhecimento dos educandos da EJA.

Nasce aqui, perspectiva que esse objeto de estudo possa se tornar um projeto piloto
nos espagos escolares e dessa forma confirmar toda a concretude dessa pesquisa, mesmo que
sofra eventuais alteragdes em sua forma, mas sem perder sua esséncia que € efetivar na rotina
diaria da escola o fazer artistico dos Jovens e Adultos envolvidos no processo.

Possibilitando assim a transgressdo no fazer artistico e no pensamento do educando da
EJA.
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Roteiro da entrevista para os responsaveis do Coletivos e Coletores

Flavio Camargo e Willian Toni

. Conte um pouco sobre o Coletivo e Coletores.

. Como Surgiu a ideia do Mekhamablile?

. O projeto do movel foi feito em conjunto?

. Quais os propositos do movel?

. Qual a formacéo dos idealizadores do projeto?

. Tiveram influencia de outros artistas?

. Conhecem outros projetos similares em outros paises ou em estados

brasileiros?

. O atelier Livre teve uma boa aceitagdo do publico?

. Sua funcionalidade foi correspondida?
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ANEXO 1

Quadro 1.1
Comgorngdo de dois modes de pedogogie
Pedogogia da frorsmissac Pedogagia do partkipagto
Objelivos odquirir copotidodes pré- * promever o desanvelvmenio
ocademicos estryturar o experiénco
oceleror os aprendizogens envolver-s& no processo de
compensar os déficils aprendzogem
consinir as oprendzogons
dor sgnificado & experiénca
atver com confionga
Conteodos copoadodes peé-otadémicas eslruluras & esguemos inlerncs
persishinco mentois
linguogem odulte conhedimento fisico, matemo-
fico, social
metocognido
instrumentos colluras
Misado cenlrado no professor oprendizogem pelo descobenta
centrade no transméssdo resolusic de problemos
centrado nos produsas invastigogdo
Maleniois estruturodos voriodos, com uso flexivel
uilizogoo regulcde por nomes aberlos a experimentogso
emanadas do professer
Processo de mudorga comperiomenal joge livre & ctwidodes
cprendizogem ohservavel, realzado atraves espontinecs
do ensino joge educocionol
corstrugde ativa da reclidede
fisico e secol
Etopas do simples - complexo periodos de aprendizogem e
oprandizogem concrato -absiralo desenvolvimento
focliogeo cenfrade nes produtas ceniroca nos processas
compancgdo dos reclizogdes inleressodo nos peedulos @ nos
ndriduas com a norma erros
centroda na crionga ndividual
centroda no grupo
reflexivo dos oguisigoes ¢
reclizogdes
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ANEXO 2

Entrevista com Toni Willian um dos idealizadores do Mekhamdblile

1. Conte um pouco sobre o Coletivo e Coletores.

O coletivo coletores € um projeto idealizado por mim Toni William e pelo artista
Flavio Camargo que vem desde 2008 realizando ac¢des que relacionam arte, cidade,
jogo, brinquedo, design e participacédo

Com uma poética expandida o coletivo atua no cruzamento das linguagens
contemporaneas, transitando entre as artes tecnoldgicas, fotografia, pichagéo, design,
instalagdo, masica e video.

Ja realizou ac0es, projetos, palestras e exposi¢des junto a instituicbes como SESC,
FILE, Fundacdo Bienal de Sdo Paulo, Prefeitura de Sdo Paulo, FONLAD (Portugal)
UFRN - Universidade Federal do Rio GRande do Norte, entre outros espagos.

2. Como Surgiu a ideia do Mekhamadblile?

O projeto mekhamabile, nasceu da necessidade de se ter uma estrutura movel que
permitisse multiplas manipulacdo e que tivesse como base funcional atender as bases
de um atelier movel, que fosse compativel com a estatura de criangas, quase como
estratégia marginal, o projeto tinha a funcédo de atender o publico infantil do CCJ, que
€ um espaco que tem seus recursos voltados para a juventude e que limita e muito a

apropriacédo de espacos pelas criangas
3. O projeto do movel foi feito em conjunto?

O Projeto do mdvel, foi feito de modo colaborativo, trouxemos um conceito e um teto
para 0 or¢camento, e a partir dai comecaram as primeiras conversas, desenhos e

prototipos, o publico era rotativo e parte dos funcionarios do ccj também participaram.
4. Quais 0s propositos do movel?

Ser uma estrutura maével, permitir maltiplas aplicagdes e interacdes entre atividades e

publico, ter condic¢Ges de ser manipulado por criangas, utilizar materiais da rua.

5. Qual a formacao dos idealizadores do projeto?
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Somos licenciados em artes visuais pela universidade Camilo Castelo Branco
(UNICASTELO) e pds graduados em Design e Humanidade pela Universidade de Sdo
Paulo USP

Tiveram influéncia de outros artistas?

Sim, Joseph Beuys, los carpinteros, Tom Sachs, Helio Oiticica

Conhecem outros projetos similares em outros paises ou em estados brasileiros?

Atelier van lieshout

O atelier Livre teve uma boa aceitacdo do publico?

O atelier teve um 6tima aceitacdo, porém podia ter sido mais explorado pelo educativo

do centro cultural
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ANEXO 3

Vik Muniz
Obras que foram construidas com folhas de revistas...

B T
e : e e h

Abertura da nova novela PASSIONE

Obra feita com materiais diversos: pneus, caixas, entulho, formando os perfis de um casal,
que se eija. Tudo com muito realismo
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ANEXO 4

Sayaka Kajita Ganz

Corrida
Criagdo de energia e
harmonia de objetos
plasticos descartados

Sayaka
Kajita Ganz

Luz
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ANEXO 5

Ann P. Smith

Cabra

Tudo feito de componentes de
computadores, telefones
celulares descartados e vérios
outros pedacos recuperados.

Ann P. Smith

Cabra
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ANEXO 6

Lorenzo Duran

Delicadamente esculpe as cenas
minusculas nas folhas. Cada
escultura é Unica, refletindo a
individualidade da folha.
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ANEXO 7

Frans Krajcberg

Conjunto de esculturas,
déc. 1980 - pigmento
natural sobre caules de
palmeiras
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ANEXO 7

Tadakiyo Sakai
Titulo da Obra: Touros

Terracota

Titulo da Obra: India

Terracota pintada
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