®

BB INSTITUTO FEDERAL

MW DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA
BB S3oPaulo

G OV ER N O FE DE R KRN

Signos, Simbolos, (Re)Significados das Ciéncias Biolbdgicas:
Analise Semiodtica de Desenhos Animados

Paloma Alves Marinho Lucena

Dissertacao apresentada ao Programa de Pés-Graduacao Stricto Sensu de Mestrado
Profissional em Ensino de Ciéncias e Matematica, como parte dos requisitos para
obtencdo do titulo de Mestre em Ensino de Ciéncias e Matematica, orientada pelo
Prof. Dr. André Perticarrari.

IFSP
Sao Paulo
2019



Catalogagao na fonte

Biblioteca Francisco Montojos - IFSP Campus Sao Paulo

Dados fornecidos pelo(a) autor(a)

L935p

CDD

Lucena, Paloma Alves Marinho

Produto educacional - ficha norteadora: uma
ferramenta de auxilio ao professor em suas
andlises e escolhas das estratégias metodolégicas
com © uso do recurso desenho animado / Paloma
Alves Marinho Lucena. S3c Paulo: [(s.n.], 20189.

19 £. i1,

Orientador: André Perticarrari

() - Instituto Federal de Educag¢do, Ciéncia e
Tecnologia de Sdo Paulo, IFSP, 2019.

1. Ensino de Biologia. 2. Desenho Animado. 3.
Analise Semidtica. 4. Ficha Norteadora Para
Professores. I. Instituto Federal de Educagido,
Ciéncia e Tecnologia de Sdoc Paulo II, Titulo.




PALOMA ALVES MARINHO LUCENA

SIGNOS, SIMBOLOS, (RE)SIGNIFICADOS DAS CIENCIAS BIOLOGICAS: ANALISE SEMIOTICA
DE DESENHOS ANIMADOS

Dissertacdo apresentada e aprovada em 30 de
agosto de 2019 como requisito parcial para
obtencé@o do titulo de Mestre em Ensino de

Ciéncias e Matematica.

A banca examinadora foi composta pelos seguintes membros:

Prof. Dr. André Perticarrari
IFSP — Campus Sao Paulo

Orientador e Presidente da Banca

Prof. Dr. Ivana Soares Paim
IFSP — Campus Suzano

Membro da Banca

Prof. Dr. Ana Carolina Biscalquini Talamoni
UNESP- Campus Litoral Paulista — Unidade Sao Vicente

Membro da Banca






‘“Nenhuma mente pode dar um passo sem a ajuda de outras mentes”.

Charles Sanders Peirce






Aoo mens pacs Newza ¢ Francioce,
a0d mens tundos Rogéenco e Helton

¢ ao meu edpose Edildon.

Aos meus fidlhos Gabniel e Luisa,
¢ pendidtin uedta jornada em busca de melhoria,






AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus, por permitir esta conquista e nela me guiar.

A minha familia, comecando pelos meus pais, por me incentivarem aos estudos,
sempre se mostrando orgulhosos com cada etapa e conquista minha alcancada. Aos
meus irmaos, por sempre acreditarem em meu potencial e me incentivarem em mais
esta etapa da minha vida. Ao meu esposo Edilson, por todo o apoio durante o
processo, sempre estando ao meu lado e ndo permitindo que minhas angustias me
dominassem. Aos meus filhos, que compreenderam minha auséncia e se mantiveram
me apoiando e me incentivando, o Gabriel me socorrendo nas formatacfes e a Luisa

minha companheira assistindo os desenhos comigo.

Aos meus companheiros de curso (turma de 2017), pelo compartiihamento de

aprendizagens e a rica troca de experiéncias.

Aos meus amigos Carol, Caio, Gabi e Leticia, por me auxiliarem nas atividades e pela

6tima companhia durante nossas viagens para chegar ao IFSP.
A querida Luana, pela paciéncia e por realizar as revisdes de ortografia.

Agradeco ainda a todos os professores que fizeram parte da minha jornada pelo
conhecimento, em especial aos do Programa de Mestrado Profissional em Ensino de
Ciéncias e Matematica do IFSP, que contribuiram grandemente para a ampliagdo de
meus horizontes (académicos e profissionais), e a Profa. Dra. Amanda Cristina
Teagno Lopes Marques, que colaborou ndo sé em meu desenvolvimento durante o
curso, mas também no desenvolvimento direto de meu trabalho ao contribuir com
afinco e gentileza participando de umas das etapas essenciais: meu processo de

qualificacéo.

Ao meu orientador Prof. Dr. André Perticarrari, que foi imprescindivel em minha
jornada pelo mestrado, pois me acompanhou, apoiou e orientou com muita destreza,

paciéncia e dedicacdo durante todo o meu mergulho para realizacdo deste trabalho.

A Professora Ana Carolina Biscalquini Talamoni, pela participacdo e contribuicdo na

banca de defesa da dissertacao.

E a Professora Ivana Soares Paim, que contribuiu com sua expertise e generosidade
desde o inicio de nosso trabalho, depois na qualificacdo e, por fim, adicionando suas

valiosas contribuigdes na banca de defesa da dissertagao.


http://lattes.cnpq.br/3271813807797335
http://lattes.cnpq.br/3271813807797335

RESUMO

Considera-se que somos seres sociais, pois o conhecimento é socialmente
construido, seja nos espacos formais, ndo formais ou informais de educacgéo. Tais
conhecimentos sdo mediados pelos signos que nos rodeiam, e uma das formas de
compartilhamento dos signos se da por meio das diversas midias. Este estudo tem
como objetivo verificar quais sdo os elementos (simbolos, cores, linguagem verbal,
sons, musica, transi¢cdes) presentes nas animagcdes com tematicas de biologia e se
estes, quando representam um tema da biologia, contribuem para reforcar o senso
comum ou as correntes cientificas dos temas neles abordados. Entende-se que a
relevancia do estudo esta na compreensao do processo de semiose gue ocorre entre
0s signos, no ambito das diferentes linguagens (académica/cientifica e do
entretenimento) pois avalia-se que a linguagem exerca importante papel e influéncia
na formacédo do ser social. Para tanto, apoiados na corrente tedrica Peirciana, optou-
se por realizar uma analise semidtica de desenhos animados com contetdo de
biologia, tais como os desenhos “Show da Luna”, “Aventuras com os Kratts” e
“‘Natugato”. Os resultados permitiram perceber os episédios analisados como um
recurso que apresenta a determinado grupo aspectos préprios da ciéncia, de maneira
simples e clara. Verificou-se também que os elementos som, musica, repeticdo e
transicéo de imagens (zoom-in e zoom-out) sdo utilizados tanto para marcar as etapas
do trabalho cientifico (elaboracdo do problema, levantamento de hipéteses, testes e
experimentos, possivel explicacdo/solucdo do problema, conclusao e divulgacado das
conclusdes), quanto na apresentacdo dos conceitos e fendbmenos (flores e frutos,
predatismo, regras de nomenclatura cientifica e camuflagem) da biologia. Observou-
se que na transposicdo da linguagem cientifica para linguagem do entretenimento
houve o0 uso e a presenca de alguns simbolos caracteristicos da biologia. Entretanto,
€ necessario destacar que, devido a faixa etaria a qual o recurso se destina, alguns
conceitos cientificos foram apresentados de maneira muito simplificada. Concluiu-se
gue as animag0des apresentam recursos de imagem e som que podem contribuir para
a divulgacdo da linguagem cientifica, podendo ser consideradas como recurso
introdutorio as questdes cientificas, porém, ainda é necessario buscar ajustes na parte
verbal e nas imagens, de modo que nao levem ao telespectador a incorrer em
assimilacdo de erros conceituais. Pensando o desenho animado como ferramenta
pedagogica, podem-se utilizar trechos dos episédios em diferentes contextos, ja que
em geral os conceitos de biologia abordados nesses episédios estdo em consonancia
com o material académico comparado.

Palavras-chave: Animacdes, Biologia; Analise Semibtica; Linguagem Cientifica.



SIGNS, SYMBOLS, (RE) MEANINGS OF BIOLOGICAL SCIENCES: SEMIOTIC
ANALYSIS OF ANIMATED CARTOONS

ABSTRACT

We are considered to be social beings, because knowledge is socially constructed,
whether in formal, non-formal spaces or educational information. Such knowledge is
mediated by the surrounding signals, and one way of sharing the signals is through
various media. The aim of this study is to verify which elements (symbols, nuclei, verbal
language, children, music, transitions) are present in biology-themed animations and
whether they, when they represent a biology theme, contribute to common sense or
how scientific currents of the topics addressed. It is understood that the relevance of
the study lies in the understanding of the process of semiosis that occurs between
signs, without scope of different languages (academic / scientific and entertainment),
as it is available for an exercise language an important role and influence in the
formation of to be social. To this end, based on the Peirciana theory, you can choose
to perform a semiotic analysis of cartoons with biology content, such as the “Show da
Luna”, “Adventures with the Kratts” and “Natugato” drawings. The results allow us to
perceive the analyzed results as a resource that presents a certain group of unique
aspects of science, in a simple and clear way. It has also been found that the elements
of sound, music, repetition and transition of images (zoom in and out) are used both
for marking and the stages of scientific work (problem making, hypothesis raising,
testing and experimentation, possible application / solution of the problem, conclusion
and dissemination of the conclusions), as in the presentation of the concepts and
phenomena (flowers and fruits, predatism, rules of scientific nomenclature and
camouflage) of biology. Note that the transposition of scientific language into the
language of entertainment had the use and presence of some characteristic symbols
of biology. However, it should be noted that due to age or qualifying the resource, some
scientific concepts were presented in a very simplified manner. It is concluded that the
animations have image resources and can contribute to the dissemination of scientific
language, can be used as an introductory resource for scientific questions, however, it
is still necessary to seek adjustments in the verbal part and in the images, so that they
do not take to the viewer performing the assimilation of conceptual errors. Thinking or
cartooning as a pedagogical tool, you can use display excerpts in different contexts,
as in general the concepts of biology examined are displayed in line with the academic
material displayed.

Keywords: Animations, Biology; Semiotic analysis; Scientific language.
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INTRODUCAO

Considera-se que o fracasso ou sucesso escolar seja mediado por inUmeros fatores
socioculturais. A afirmativa de Pozo e Crespo (2009, p. 24) de que “estamos diante da
sociedade da informacdo, do conhecimento mdltiplo e descentralizado e do
aprendizado continuo” e, em paralelo, o anunciado por Fernandes (2003, p. 31) de
que “para educar a crianca atual nao basta sabermos quem ela foi no passado, mas
entender quem ela € hoje nesse presente cada vez mais mutante” apontam ser

necessario que os educadores levem em conta como se constitui a crianca de hoje.

Partindo da pratica, percebe-se que o professor de ciéncias da Educacédo Bésica, e
especificamente o de biologia, quando recorre ao ensino por meio de investigacao,
visita ambientes ndo formais (museus, parques, entre outros) e utiliza recursos
diversos tais como videos, imagens e animacdes, que, se combinados e bem
planejados, conduzem o aluno a um maior éxito e a uma aprendizagem com mais
significado. Contudo, ha de se reconhecer que esse planejamento e as escolhas de
materiais e métodos mais atrativos nem sempre se ddo de maneira tranquila € nem

sempre se mostram téo eficazes.

E consenso entre os pares que ha necessidade de tornarmos o momento formal da
educacdo mais atrativo, mas como fazé-lo sem que os objetivos de aprendizagem
sejam esvaziados? Como fazer para estabelecer essa complementaridade entre o
formal, o informal e o ndo formal de maneira ndo sé atraente, mas também

comprometida com a cogni¢ao?

Observa-se que as relagBes sociais estdo carregadas da presenca das midias,
podendo estas tomar posicao de centralidade no cotidiano, a ponto de podermos
afirmar que as criancas e 0s adolescentes tém grande acesso aos aparatos
tecnoldgicos (radio, TV, internet, tablets e outros) e muita propriedade em sua
utilizacdo. Ndo ha como negar o encantamento, bem como a influéncia (seja positiva

ou negativa) das midias em sua representacdo de mundo.

Ao reconhecer que o conhecimento € socialmente construido e partilhado por meio da
cultura, avalia-se que a linguagem exerca importante papel e influéncia na formacao
do ser social, podendo-se dizer que ao nos comunicarmos utilizando as diversas

linguagens vamos nos constituindo como seres humanos.



O aluno, ao chegar a escola e ao longo de sua estadia nela, sofre diversas influéncias
na construcdo de seu saber, pois existem diversos tipos de linguagem, como a
cientifica e a do entretenimento, seja em ambientes formais, ndo formais ou informais.
No ambiente escolar, depara-se muitas vezes com conceitos consolidados
provenientes do acesso a essas diversas linguagens, que expressam COmo esses
habitualmente entendem o fenbmeno cientifico, o0 que porém, por vezes, nao condiz
com as correntes cientificas vigentes, podendo levar o aluno a uma perda de sentido

do conhecimento cientifico.

Acredita-se entao que deve ser feita uma abordagem dos conhecimentos cientificos a
partir dos conhecimentos prévios dos alunos, partindo até mesmo da linguagem do
entretenimento. No entanto, € essencial que o aluno seja capaz de superar 0 Senso
comum, bem como o alcangado em outros momentos, favorecendo assim suas

tomadas de decisdo e posicionamentos criticos.

Nesse contexto, concorda-se com Fernandes (2003) em que um dos nossos desafios
€ a interpretacdo do mundo em que vivemos. Percebe-se a necessidade de viabilizar
instrumentos e condi¢cdes para que as criancas e adolescentes possam organizar,
interpretar e dar sentido as informacdes, ja fornecidas por outros meios além da
escola, e que consigam realizar o exercicio de transicdo e transposicdo do

conhecimento as situacdes cotidianas a partir das ferramentas cognitivas disponiveis.

Constata-se que a presenca e a influéncia da midia e dos desenhos animados na vida
dos estudantes podem contribuir em seu processo de significacdo do mundo, cabendo
ressaltar que os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998) de certa maneira
abordam o tema, sugerindo, em seu documento de introducgao, a utilizagcdo desses

recursos no processo ensino-aprendizagem:

A programagdo convencional de televisdo, que em principio ndo tem
finalidade educativa, pode ser utilizada como fonte de informacdo para
problematizar os conteddos das &reas do curriculo, por meio de situagfes em
gue o veiculo pode ser um instrumento que permite observar, identificar,
comparar, analisar e relacionar acontecimentos dados, cenarios, modos de
vida etc. Por exemplo, é possivel propor estudos comparativos de
personagens e ambientes de novelas, desenhos, seriados [...]. Propostas
desse tipo favorecem o desenvolvimento de habilidades relacionadas a
linguagem oral e escrita, e de uma atitude mais critica diante da televisdo
como veiculo de informacao e comunicacao (BRASIL, 1998, p. 143).

Cabe também mencionar que no documento de introducao da Base Nacional Comum

Curricular (BRASIL, 2018), é indicada como uma das a¢fes que integram o0 conjunto



de decisbes que caracterizam o curriculo em agao “selecionar, produzir, aplicar e
avaliar recursos didaticos e tecnolégicos para apoiar o processo de ensinar e

aprender”.

Pesquisadores como Oliveira e Morais-Shimizu (2011) e Fernandes (2003), entre
outros, refletem que devemos parar de buscar erros e falhas na televisdo. Esclarece-
se, que ndo se pretende assumir um posicionamento polarizado na busca por
compreender a influéncia das midias, “mas sim investigar como as criangas absorvem
o que veem” (OLIVEIRA; MORAIS-SHIMIZU, 2011, p. 890). Assim, ndo nos
ocuparemos no presente estudo com discussdes sobre o papel social (beneficios ou
maleficios) da T.V. e de outros meios de comunicacdo, mas partimos da premissa de

gue estes influenciam a construcédo do saber cientifico de criancas e adolescentes.

Se o0 conhecimento e a linguagem cientifica “frequentam” os desenhos animados,
justifica-se a preocupacado em desenvolver atividades que busquem entender que
tratamento a tematica recebe, como se da essa influéncia e quais elementos
presentes no desenho animado sado mais significativos. Acredita-se que entender a
linguagem, signos e pensamentos veiculados pela midia seja um conhecimento
relevante para o professor se apropriar, pois pode enriquecer as discussdes na busca
por uma complementaridade, favorecendo assim o0 processo de cognicdo —
especificamente neste trabalho, o da linguagem simbdlica e signica das ciéncias

biolégicas.

Desvendar essa linguagem atrativa a ponto de usa-la a favor do conhecimento
cientifico parece-nos a “menina dos olhos”. Para tanto, pretendemos realizar a analise
semiotica de desenhos animados com tematicas de biologia, tais como episédios das
séries “Show da Luna”, “Aventuras com os Kratts” e “Natugato”, ancorando-nos na
teoria peirciana apresentada por Santaella (1983; 2001; 2002) em seus diversos

estudos tedricos e metodoldgicos sobre semidtica.

Peirce denomina semiose 0 processo continuo de transformacédo de um signo em
outro, sendo fundamental o papel do interpretante nesse processo. Considerando que
o desenho animado que trata de temas relacionados as ciéncias biolégicas € um signo
e que a literatura académica (livros, artigos cientificos, manuais técnicos e outros

materiais) outro signo, os quais podem tratar de um mesmo objeto mas apresentarao



interpretantes diferentes, entendemos ser relevante estudar como ocorre 0 processo

de transposicao da literatura cientifica para a linguagem do desenho animado.

Partindo do desejo de mergulhar no universo das animacdes que influencia a
construcdo do conhecimento da crianga e do adolescente, o presente estudo busca
responder a seguinte questdo: que elementos simboélicos os desenhos animados
utilizam para a representacdo de conceitos cientificos (linguagem académica) das

ciéncias bioldgicas?

Apresentam-se como questfes adjacentes: como se da a transposicao da linguagem
cientifica para a linguagem da animac&o?; o desenho animado pode ser considerado
um recurso de popularizacdo da ciéncia?; o desenho animado pode auxiliar na
compreensao de um fenbmeno, mesmo quando aqueles que tenham acesso a esse
recurso nédo tenham ainda acesso a outros referenciais?; que elementos do desenho
animado podem promover melhor compreensdo de um simbolo complexo da
linguagem cientifica?; ao utilizar uma animacdo como recurso na educacéao formal,
guais critérios de escolha devem ser observados, de maneira que se reflita sobre que
elementos nele presentes podem despertar e auxiliar a compreensao e apropriacao

do conceito cientifico?

S&o objetivos norteadores deste estudo: verificar quais sdo os elementos (simbolos,
cores, linguagem verbal, sons e outros) presentes nas animacfes com tematicas de
biologia e se os elementos utilizados nas animacdes infantis contribuem para reforcar

0 senso comum ou as correntes cientificas das teméticas de ciéncias biologicas.

Para atingir os objetivos gerais almejados, a fim de elucidar a questao central de
pesquisa e as questbes adjacentes, as seguintes etapas foram seguidas:
levantamento dos conceitos e fenbmenos das ciéncias biologicas que sdo abordados
nos desenhos selecionados; analise semiotica dos desenhos selecionados e da
literatura académica; identificacdo, a partir da andlise semidtica, dos elementos
utilizados para representacdo dos conceitos de biologia presentes nos desenhos;
confrontando os dados obtidos na analise semiética dos desenhos animados com a
analise da literatura da academia, buscando reconhecer como o objeto (conceito ou
fendmeno) foi representado por meios dos diferentes d&mbitos (desenho animado e

linguagem académica), identificando quais elementos ou recursos sdo utilizados



nessa transposicdo e (res)significacdo dos conceitos e fenémenos das ciéncias

biolégicas.

Para tanto, no capitulo 1, apresentamos alguns elementos da teoria semiotica de
Peirce, em seguida, no capitulo 2, realiza-se uma revisdo da literatura, deste modo,
procuraremos entender as diferengas entre as linguagens discutidas ao longo do
trabalho, o papel das diversas midias na popularizacdo das ciéncias e a historia e
estudos de animacfes. No capitulo 3, apresentaremos as seéries e episodios que
foram analisados e a metodologia adotada no presente estudo. No capitulo 4 sera
apresentado os principais resultados e discussfes, € o momento em que os simbolos
foram confrontados. Assim, esse é o capitulo que nos dara dimensdo das
aproximacdes e distanciamentos entre as linguagens analisadas, levando-nos as

conclusoes e consideragoes finais.






1 PRIMEIRO CAPITULO - Entendendo e conhecendo o mundo por meio dos

Signos: Elementos da teoria semidtica de Peirce.

Nesta secéo pretende-se realizar reflexdes sobre o universo dos signos e simbolos,
apresentar o que entendemos por semidtica, tentando estabelecer o vinculo da

utilizag&o desta ciéncia no presente trabalho.

Inicialmente, ressalta-se que a semidtica € uma ciéncia embasada no estudo do
fendbmeno. A fenomenologia tem por funcdo apresentar as categorias formais e
universais dos modos como os signos sao apreendidos pela mente. Desse modo, é a
ciéncia que estuda os diversos tipos de linguagem, sendo assim, ela se ocupa dos
signos, sendo estes caracterizados por sua capacidade representacional (ALQUETE;
MURTA; ARAUJO, 2013).

A teoria semibtica permite que se penetre no movimento intrinseco das mensagens,
pois estuda a producdo dos sentidos com diferentes codigos e linguagens e, como
afirma Santaella (2002), a partir do método analitico é possivel dar conta das
diferentes formas de apresentacdo das mensagens, que podem ser verbal, imagética,

sonora e suas hibridizagdes.

Segundo Santaella (2002) o aparecimento da semidtica no final do século XIX,
coincidiu com o processo de expansao das tecnologias de linguagem, exigindo assim
uma ciéncia que abarque a realidade dos signos em evolu¢ao continua, e sugere que

na semiética de Peirce, pode-se encontrar essa exigéncia:

Além de nos fornecer definigdes rigorosas do signo e do modo como os
signos agem, a gramatica especulativa contém um grande inventario de tipos
de signos e de misturas signicas, nas inumeraveis gradacdes entre o verbal
e 0 ndo verbal até o limite do quase-signo. Desse manancial conceitual,
podemos extrair estratégias metodolégicas para a leitura e analise de
processos empiricos de signos: mdusica, imagens, arquitetura, radio,
publicidade, literatura, sonhos, filmes, videos, hipermidia etc. (SANTAELLA,
2002, p. XIV)

Assim sendo, para entender melhor o universo dos signos que podem ser
apresentados nos desenhos animados e nas produgbes académicas a serem
analisadas optou-se por apoiar-se na corrente Peirciana da teoria semiética. Para o
autor o signo possui varias acepcoes, ele entende e explica os signos por meio de

suas relacdes triadicas, segue uma das explicacdes proposta por Peirce, sobre signo:



Um signo, ou representamen, é algo que esta no lugar de algo para
alguém, em algum aspecto ou capacidade. Dirige-se a alguém, isto é,
cria na mente daquela pessoa um signo equivalente, ou talvez um
signo mais desenvolvido. Ao signo criado chamo de interpretante do
primeiro signo. O signo esta no lugar de algo, seu objeto (PEIRCE,
2005, p. 46).

Apoiados nas leituras de Peirce (2005), Santaella (1983; 2001; 2002), Coelho Netto
(1980) e Pinto (1995) apresentamos nosso entendimento da teoria semiética proposta
por Peirce.

Peirce esta preocupado com o processo de interpretacdo da realidade através dos
signos, ou seja, o0 processo de significacdo vindo do pensamento por meio de signos.
Sendo que os signos tém a capacidade de elaborar representacfes da realidade
(podendo essas representacdes ser mais falsas ou verdadeiras). Quando esse objeto

esta no campo da realidade ele € chamado de objeto dindmico.

Entende-se que o Signo é formado por um processo triadico: representamen, objeto
(imediato) e interpretanten. O representamen é a forma, o corpo, o que é visivel. O
objeto é aquilo a que se refere e o interpretanten € o conjunto disso, é o resultado, o
gue vem a mente. Portanto, representar algo com palavras, sons, fotografias, imagens
(formas) é denominado representamen. O que se estd tentando representar € o
objeto, ja o que isso representa com um resultado dessas leituras é o Interpretanten,
ou seja, a forma que se vai entender, o sentido produzido em sua mente (COELHO
NETTO, 1980).

Assim sendo, afirmamos que para Peirce 0 que constitui a dinamica do nosso
pensamento seria essa relacdo triadica composta pelo processo entre signo

(representamen), objeto (imediato), e interpretanten.

Cabe ressaltar que ha um objeto imediato, que esta dentro do signo (interno ao signo)
e um objeto dindmico, que esta fora do signo (determina o signo). Assim dizemos que
ha alguma “coisa” dentro do signo, que permite que o signo se aplique aguele objeto
qgue designa e que permite que o signo se assemelhe ao que esté fora. Pode-se dizer
gue o objeto imediato faz uma ponte para o objeto dinamico.



Pinto (1995) nos auxilia a entender que para que algo seja representado ele se
apresenta em sua primeiridade (com caracteristicas emocionais, subjetivas, tal como
uma sensacdo) na secundidade (em que se estabelece uma relacdo binaria, vejo e
percebo que estou vendo algo) e na terceiridade (algo como representante de alguma
coisa, o entendimento que surge da relacdo e entendimento com o objeto, o registro

simbalico).

Santaella, 2001, assenta que essas relacdes triadicas, dizem respeito, como Peirce
entendia como se dava a leitura de mundo por meio dos signos, e esse autor, sempre
estabelece relac¢des triddicas ao propor a maneira que entendemos e compreendemos
o mundo. Desse modo, pode-se ainda dizer que, 0s Signos se expressam como icone,
indice e simbolo do objeto que representa, pois, 0 signo ndo € a propria coisa

representada, ele representa alguma coisa para alguém sob determinado aspecto.

Dizemos entdo, que o0 signo pode se comportar como um icone quando mantém com
aquilo que ele representa uma relacao de semelhanca ou aproximacao. O signo é um
indice: quando o signo se da pela relacédo de auséncia, ou ainda uma relagao causal,
assim ele denota um objeto existente, exemplo a fumaca € um indice que ha fogo,
pegadas denotam que alguém passou por esse caminho. Signo sendo um simbolo:
guando sua presenga é uma convencgao, ndo € necessariamente ligado ao objeto que
se fala, mas como uma lei o representa, por exemplo, as bandeiras que simbolizam
um pais, Peirce (2005, p.73) cita, entre outros, como exemplo de simbolo, uma
“senha”, um “emblema”, “um bilhete ou taldo que qualquer que autorize alguém a

receber algo”.

O simbolo entdo “é aplicavel a tudo o que se possa concretizar a ideia ligada a
palavra”, assim, pode-se dizer que o “simbolo esta conectado ao objeto por forga a

ideia da mente, sem a qual essa conexao nao existiria” (Peirce, 2005, p.73)

Assim, Peirce (2005) nos apresenta a tricotomia dos signos e ao considerar a primeira
divisao do signo, expde que esse pode ser entendido, em relacdo a ele mesmo, como
um quali-signo, pois representa uma qualidade por exemplo uma cor ou um som. Um
sin-signo, pois € um existente, ou seja, exprime uma existéncia e um legi-signo, pois

tem carater de lei (regimento linguistico).



Para Peirce esse processo de interpretagcdo do pensamento, ou, semiose, acontece
em trés etapas, sendo elas a primeiridade, a secundidade e a terceiridade. A
primeiridade seria uma impressao inicial, uma aparéncia, a sensacao da realidade. A
secundidade seria como 0 momento em que se comegou a decifrar aquela impresséo
inicial e comecou a diferencia-la de outras coisas, ou seja, dar forma, distinguir da
sensacao e com essa distin¢ao seria possivel chegar a uma conclusao do que se esta
representando, esta conclusdo e/ou compreensao que pode se dar por meio da
mediacdo seria a terceiridade. Esse processo (que se da através da semiose) ocorre
porque ha uma realidade que por meio dos signos (organizada pelo representamen,
objeto e interpretanten) pode ser representada em nosso pensamento, nos permitindo

chegar a conclusfes em relacéo a essa realidade.

O signo tem relagcdo com seu interpretante: Ele pode ser rema (signo de primeiridade;
pode ser mera hipétese, possibilidade). Ele pode ser dicente (signo de existéncia
atualizada, atuacao, existéncia real, fato e secundidade). Ele pode ser um argumento

(j& foi entendido como lei, terceiridade).

Observe a tabela 1 apresentada por Coelho Netto (1980, p. 62) em que podemos

visualizar melhor as relagbes acima descritas sobre 0s signos.

Tabela 1: Divisao dos signos.

Relagdes Em relagdo aele Em relagdo ao Em relagédo ao
mesmo objeto interpretante
Primeiridade Quali signo icone Rema
Secundidade Sin signo indice Dicente
Terceiridade Legi signo Simbolo Argumento

Tabela 1: Divisédo dos signos (COELHO NETTO, 1980, p. 62).

Resumindo entéo, pode-se dizer que o signo é “alguma coisa” que representa “alguma
coisa”, sendo que para Peirce ira existir “um alguém” que vai interpretar “essa coisa”
e isto interpretado vai fazer com que ele imagine um significado. Utilizando como
exemplo, os desenhos animados para entender melhor este dltimo resumo, pense
assim entdo: O signo é uma coisa (desenho animado) que representa alguma coisa
(a relacéo de predatismo descrita por meio de imagens, cores e som) e essa relacao
serd interpretada, podendo significar o predatismo para alguém.



Diante desses conceitos, observa-se que o desenho animado, sendo uma das
linguagens mais presentes no cotidiano das criancas e adolescentes, vai ajudando-as
a construir seus signos, pois estéo ali, apresentando os objetos, que muitas vezes
ainda nem faziam parte de sua memoria. Sendo assim, esses telespectadores, vao
estabelecer as relacdes binarias (a secundidade) por meio desse desenho. Desta
forma, passam a reconhecer o mundo e nomeda-lo com o auxilio dos objetos
apresentados a elas por meio desses desenhos animados.

As ciéncias bioldgicas séo repletas de signos, apresentando-se com uma linguagem
especifica, rica em icones, indices, simbolos, e pode-se dizer que 0s conceitos de
biologia sdo considerados signos, visto que sao construidos e legitimados pela
comunidade cientifica que os propfe e sdo reforcados na terceiridade, pois séo

legitimados por quem os propde e 0s pensam.

Assim, acreditamos que se uma animacao carrega consigo um signo, um simbolo,
diferente do proposto pela comunidade cientifica ao acessa-lo, seu processo de
significacdo ou ressignificacdo tende a ser influenciado pelo que a animacao lhe
apresenta. Entdo, quando chegar a escola (espacgo formal), sua representacéo pode
lhe oferecer um obstaculo para aceitar 0s signos e simbolos propostos pela
comunidade cientifica. Pode o inverso também ser verdadeiro, ao passo que se o
desenho animado lhe apresenta a linguagem em consonancia com a linguagem dos
signos da biologia e ciéncias conforme a corrente cientifica vigente, essa crianca pode
apresentar uma melhor apropriacdo desses signos que lhe sdo apresentados agora

de maneira formal, por meio de livros, explanagfes entre outras.

A Figura 1 busca representar a discussao que se pretende realizar, entre a triade que
permeia o presente estudo. Considera-se que as elipses da esquerda e da direita
representam, respectivamente, as linguagens cientifica e do entretenimento, ja a
elipse do centro, representa a semidtica, teoria que estuda as diversas linguagens e
0s signos, sendo assim, entende-se que a intersec¢cao do diagrama espelha o foco
das reflexdes, pois é a partir do entendimento dela que emergem as conclusfes deste

trabalho.



Linguagem académica: Ciéncias
Bioldgicas

Figura 1 — Diagrama representando a discussao que se pretende realizar e suas possiveis

conexoes.



2. SEGUNDO CAPITULO - Ciéncia e suas diferentes abordagens

2.1 A interseccéo entre alinguagem cientifica e a linguagem do entretenimento:
reflexdes que podem contribuir na busca pela complementariedade entre a

educacéao formal, ndo formal e informal.

Nesta secdo, admite-se a ideia de que o conhecimento € socialmente construido.
Estabelece-se uma discusséo sobre a importancia da linguagem e da comunicacao,
observando que, dentro deste processo, o papel das midias esta ao alcance do
conhecimento formal e ndo formal. Assim entende-se que o interagir, o trocar e 0
partilhar informagcbes remetem-nos aos processos mentais que nos levam a
compreender o mundo e a Linguagem e a Comunicacdo, tornam-se, assim,

imprescindiveis neste caminhar.

Para Peirce (2005) todo pensamento e toda pesquisa sdo simbolos, e os simbolos
podem ser entendidos por “coisas vivas” que se transformam “incorporando novos
elementos e se livrando de velhos elementos” assim, a vida do pensamento e da
ciéncia, € inerente aos simbolos. Entdo, o autor considera que “é errado dizer que
uma boa linguagem é simplesmente importante para um bom pensamento, pois ela &
a esséncia deste” (PEIRCE, 2005, p. 39).

Cabe neste momento deixar claro sob qual ideia de linguagem e lingua apoia-se o
desenvolvimento do trabalho. A lingua pode ser entendida pelo conjunto de codigos
naturalizados de forma oral ou escrita formalizados para universalizar a traducéo entre
seres humanos (lingua materna, lingua portuguesa, entre outros), ja a linguagem, é
uma forma particular de produzir sentido para além da linguagem oral ou escrita

(codigo Morse, coédigo do DNA, partitura musical, expressao corporal, entre outros).

A linguagem, ndo pode ser entendida somente como um simples sistema de
sinalizacao, e sim como “matriz do pensamento e comportamento humano” exibindo
como objetivo a formulacdo de modelos de descricdo, podendo ser considerado
“‘instrumento do qual o homem informa seus atos, vontades, sentimentos, emocdes e
projetos”. Apresentando-se assim como “um dos fundamentos da sociedade humana”
(COELHO NETTO, 1980, p. 15).



Sendo assim, afirmamos que 0s processos culturais permitem que se manifestem
diversos tipos de linguagem e destacamos neste trabalho a linguagem cientifica,
compreendida por nés como aquela produzida na comunidade cientifica (artigos
cientificos, livros, manuais técnicos, enfim a producdo académica) e a linguagem do
entretenimento, conforme propde Pereira (2005), como aquela produzida no ambito
da industria do entretenimento e que se prolifera na cultura por meio de uma variedade

de midias.

Observamos que diversos autores (CHALMERS, 1993; HALLIDAY; MARTIN, 1993;
MORTIMER; CHAGAS; ALVARENGA, 1998; CAPECCHI; CARVALHO, 2006;
CHERNICHARO, 2010; TRIVELATO; SILVA, 2011) se ocuparam em tentar descrever
0 que é ciéncia, quais sdo as caracteristicas da cultura cientifica e da linguagem

cientifica, sendo assim seguem algumas dessas tratativas.

Para Mortimer, Chagas e Alvarenga (1998) as peculiaridades da linguagem cientifica

gue a distinguem da linguagem comum sao:

Enquanto na linguagem comum predominam narrativas que relatam
sequéncias lineares de eventos, a linguagem cientifica congela os processos,
transformando-os em grupos nominais que sdo entéo ligados por verbos que
exprimem relacdes entre esses processos. A linguagem cientifica é, portanto,
predominantemente estrutural enquanto que a linguagem cotidiana é linear,
apresentando uma ordem sequencial que é estabelecida e mantida. Na
linguagem cientifica, o agente normalmente esta ausente, o que faz com que
ela seja descontextualizada, sem a perspectiva de um narrador. Na
linguagem cotidiana, o narrador esta sempre presente (MORTIMER;
CHAGAS; ALVARENGA, 1998, p. 9).

Halliday e Martin (1993) destacam que os termos técnicos compdem uma parte
essencial da linguagem cientifica, afirmam ser impossivel criar um discurso de
conhecimento organizado na auséncia deles, destacam, porém, que a qualidade que
distingue a linguagem cientifica reside no texto como um todo, analisam ainda que o
discurso cientifico e as questdes relativas ao género séao significativas, contudo, estes
se ocuparam de estudar a gramaética cientifica, afirmando que:

A linguagem nédo se limita a corresponder, refletir ou descrever a

experiéncia humana; em vez disso, ele interpreta ou, como prefiro dizer,

‘constréi'. Uma teoria cientifica € uma interpretacdo linguistica da
experiéncia (HALLIDAY; MARTIN, 1998, p. 9).



E complementando a apresentacdo de nossa ideia de linguagem cientifica

apresentamos que Chernicharo (2010) define linguagem e linguagem cientifica da

seguinte forma:
A partir da observacado de um fendmeno surgem proposi¢des sobre 0 mesmo
e destas proposi¢cdes e da manipulacdo do objeto observado surgem
generalizacdes sobre o fenbmeno em questdo. A linguagem cientifica como
uma forma particular de linguagem também pode ser definida dessa forma.
Os cientistas observam fendmenos criam suas hipéteses, testam, refutam ou
apoiam essas hipoteses e a partir dai enunciam as leis gerais que explicam
os diversos fenbmenos observados na natureza. Todas essas etapas para
serem validadas socialmente entre a comunidade cientifica, devem conter

elementos que sdo compartilhados entre os membros dessa comunidade de
outra forma n&o haveria comunicacdao (CHERNICHARO, 2010, p. 19).

Esclarecemos entdo que partindo desta ultima definicdo é que estamos utilizando o
termo linguagem cientifica ao tratarmos das producbes académicas. Destacamos
ainda que o termo “linguagem do entretenimento” que estamos empregando neste
estudo, para nos referirmos as séries e episédios de desenhos animados esti de
acordo com as proposi¢cdes de Pereira (2005, p. 23) que considera “os games, 0S
desenhos animados, as historias em quadrinhos, seriados de TV, os Role Playing
Games, Trading Card Games, filmes e até mesmo alguns livros que nao sao

classificados como ‘literatura” como produtores deste tipo de linguagem.

Segundo Pereira (2005, p. 32) a linguagem do entretenimento “constitui uma das
esferas de comunicagao”, podendo até ser considerada uma das esferas de

comunicagao da “cultura das midias”.

Observa-se entdo que por vezes a linguagem do entretenimento veiculada pelas
midias faz uso de algumas das caracteristicas da linguagem cientifica nos remetendo
a refletir sobre a proposicdo de Halliday e Martin (1993) de que 0S processos
semioticos podem influenciar a forma como a linguagem da ciéncia evolui e em

particular a linguagem do conhecimento sistematizado.

Destaca-se diante do exposto que a linguagem pode estar atrelada ao meio e que
para Santaella (2007) midias sdo meios ou canais fisicos, onde as linguagens
percorrem dentro de um campo de corporacdo para haver uma transicdo. E sédo as

tecnologias que possibilitam esse processo comunicativo. H4 uma forma de cultura



proveniente das mensagens, linguagens e sistemas signicos que se apresentam por

meio das diversas midias.

Pode-se dizer que o primeiro componente que aparece Nno processo comunicativo,
surge pelo veiculo ou midia de comunicacao. Apesar de sua relevancia no processo,
Santaella (2007) considera que os veiculos sdo meros canais, tecnologias vazias, se
nao fossem as mensagens configuradas por estes processos comunicativos. As
configuracdes tém por objetivo implicar as diferentes linguagens e sistemas signicos
gue buscam consonéancia como potencial e limites de cada midia, trazendo para si a

cultura comunicativa.

Em consonéncia, os autores Ferrés (1996) e Santaella (2007) compartilham da ideia
dos meios (por exemplo a TV e o computador) como extensdes do homem. Esses
meios permitem a extensdo dos sentidos dos homens, influenciando a transformagéo

pessoal e do meio.

Em relacdo ao entendimento sobre midia, ressalta-se que estd em consonéncia com
os trabalhos de Santaella (2005; 2007; 2014), que realizam uma classificacdo mais
abrangente, do que a da maioria dos autores que as classificam em velhas midias e
novas midias. Entende-se que as midias se inserem na cultura e no processo histérico
associado ao desenvolvimento tecnoldgico. Seguem alguns aspectos dessas

classificacdes e do conceito de “cultura das midias”:

Assim, com as tecnologias eletromecénicas emergiram o telégrafo, a
fotografia, o jornal moderno e o0 cinema, préprios da cultura da
reprodutibilidade. As eletroeletrdnicas trouxeram consigo o radio, a
televisdo, o video e a cultura da difus&o. Antes da emergéncia da cultura
do computador, o narrowcasting, a maquina de xerox, o controle remoto, o
video cassete e outros aparelhos de pequena envergadura fizeram surgir o
que chamo de cultura das midias, ou seja, formas de cultura que ndo sao
mais massivas, mas ainda ndo so digitais. Considero importante a atencéo
a essa fase cultural porque esses pequenos aparelhos foram preparando a
sensibilidade do receptor para a era participativa da interatividade inaugurada
pelo computador, seus programas, suas plataformas, suas interfaces e seus
desdobramentos, na atual era da convergéncia (SANTAELLA, 2014, p. 4-5;
grifo nosso).

Em resumo, os ciclos culturais se apresentam pela Oralidade, a Escrita, a Impressa,
a Cultura de massas (fotografia, jornal, cinema, radio e televisao), a Cultura das midias
(controle remoto, TV a cabo, video cassete) e a Cultura do computador (que apresenta

evolugéo acelerada), que se sobrepoem.



Santaella (2014, p. 5) afirma, ainda, que é praticamente impossivel pensar em uma
midia sem um processamento digital e justifica a necessidade de manter a
classificagao, pois “cada tecnologia de linguagem deu origem a processos semiéticos
especificos”. Assim, cabe ressaltar que as linguagens da midia hibrida:
Embora sejam responsaveis pelo crescimento e multiplicacdo dos cddigos e
linguagens, meios continuam sendo meios. Deixar de ver isso e, ainda por
cima, considerar que as media¢Bes sociais vém das midias em si, como tem
sido frequentemente considerado, é incorrer em uma simplificacdo
epistemologica, pois a mediagdo primeira ndo vem das midias, mas dos

signos, linguagem e pensamento, que as midias veiculam (SANTAELLA,
2007, p. 77-76).

Desse modo, entende-se que a linguagem cresce a medida que cada meio é
inventado. Para Santaella (2001) esta linguagem estabelece uma espécie de
‘casamento” entre os meios, pois, acredita que as linguagens dominaram o mundo.
Portanto ja se encontram introduzidas nas familias, na cultura, na religido, pois é
sabido que de alguma forma esse casamento pode influenciar a construcdo dos

signos, que sao utilizados para explicar “as coisas” do mundo.

O desenho animado é um exemplar da complementaridade das culturas, como: a oral,
a escrita, e a das massas (visto que um dos principais meios de veiculacdo, ainda € a
TV) e a cultura digital, disponivel em computadores, nos canais de internet e entre
outros. Assim, o desenho animado pode ser considerado uma producao hibrida, em
gue as diversas culturas foram se complementando e chegando a esse produto, que

esta presente e acessivel a muitas criangas.

Por conseguinte, assume-se que as eras culturais, as diversas midias, enfim os
diferentes leitores tendem a convergir e coexistir, concorda-se com Santaella (2010)
gue é necessario buscar maneiras de promover a complementariedade entre a
educacédo formal, informal, ndo formal e o leitor/individuo ubiquo. Para tanto, faz-se
necessario nesse momento expor algumas ideias sobre 0 que se entende por

educacao formal, ndo formal e informal.

Alves, Barros e Arruda (2010), ao analisarem artigos publicados (de 1979 a 2008) em
periodicos de ambito nacional da area do ensino de ciéncias relativos ao campo de
educacao nao formal, destacam que os termos educacéao formal, informal e ndo formal
comecam a se evidenciar a partir de 2001. Marandino et al. (2004) discutem que ha

diversas definicbes sobre os termos e que ndo ha um consenso nas definicdes desses.



Trilla (2008) salienta que o conjunto de processos educacionais é tdo variado que
surgiu a necessidade de uma classificacdo, e, essa sistematizacao vai ocorrer sob
diversos critérios relacionados aos tipos de educacao, ao aspecto ou dimenséo da
personalidade a que se dirige, ao seu conteddo, aos casos que se remetem as
ideologias, as tendéncias politicas ou crencgas religiosas, os procedimentos ou
metodologias educacionais. E finalmente, aquele que considera como critério aquilo
gue educa, ao agente, a situacdo ou instituicdo que produz, inserindo a educacéo nao
formal nesse Ultimo tipo de educacdo. Sendo assim afirma que nesse tipo de
educacéao € ou a metodologia, o procedimento, ou 0 agente, a instituicdo, ou 0 marco

no qual em cada caso se gera ou se localiza o processo educacional (TRILLA, 2008).

Partindo das definicbes propostas por Coombs, sobre a delimitacdo das expressdes
‘educacao-formal”’, “nao formal” e “informal”, Trilla (2008) afirma que é necessario
analisar as fronteiras que se estabelecem entre elas, para entéo, definir tais conceitos.
E nos traz como critérios de analise para a fronteira entre a educacéo informal e a
educacao formal e ndo formal a intencionalidade e a sistematizagdo. Desse modo se
enquadraria na educacao formal e ndo formal toda acdo que tivesse uma intencéo e
um carater metodico ou sistematico, enquanto na informal abrangeria a educacao nao
intencional e assistematica. Aponta ainda que a existéncia de relacdes entre 0s tipos
de educacdo mencionados, e destacamos a relagdo de complementaridade
apresentada pelo referido autor, sobre a partilha das funcdes entre os diversos
agentes educativos:
Trata-se, ndo obstante, de diferencas de énfase mais que excludentes:
algumas instancias atendem mais diretamente o lado intelectual, enquanto
outras, mais o afetivo ou social; algumas sdo concebidas para oferecer
conteldos gerais, enquanto outras, para desenvolver habilidades muito

especificas; algumas pretendem capacitar para o trabalho, enquanto outras
atuam no ambito do lazer etc. (TRILLA, 2008, p. 46).

Trilla (2008, p. 27), ao discorrer sobre o paradigma do meio educacional, nos alerta
sobre a necessidade de se levar em conta, além do papel do educador e do educando,
que, “seja qual for o meio educacional, ndo é apenas o educador que, educa, mas
também outros elementos do meio”. Concordamos entéo, que nos diversos ambientes
as influéncias educativas ndo sao exercidas exclusivamente pelo educador, “mas pelo
conjunto de componentes pessoais, culturais e materiais que o constituem.” Desse

modo observa-se que:



O processo educativo global do individuo e com os efeitos produzidos pela
escola ndo podem ser entendidos independentemente dos fatores e
intervengdes educacionais ndo escolares, uma vez que ambos interferem
continuamente na acdo escolar: as vezes para refor¢ca-la [...] as vezes como
para contradizé-la. Além disso, o0 estudo dos processos educativos
verificados fora da escola pode contribuir, inclusive, para sua melhoria
(TRILLA, 2008, p. 18)

Pensando no objeto de estudo do presente trabalho, que sdo os desenhos animados
veiculados por diversos tipos de midias, cabe refor¢ar que Gohn (2006) indica que a
educacdo ndo formal incorre num processo com varias dimensdes dentre as quais

esta inserida:

A aprendizagem de contetudos que possibilitem aos individuos fazerem uma
leitura do mundo do ponto de vista de compreensao do que se passa ao seu
redor; a educagdo desenvolvida na midia e pela midia, em especial a
eletrdnica, etc. (GOHN, 2006, p. 28).

Sendo assim concluimos concordando com Trilla (2008, p. 17) que:

Com a escola coexistem muitos e variados mecanismos educacionais.
Compreender esse processo, portanto, implica entender a intera¢do dindmica
entre todos os fatores educacionais que atuam sobre o individuo.

Constata-se que a linguagem exerce importante papel e influéncia na formacéao do ser
social, e assim pode-se dizer que ao nos comunicarmos utilizando as diversas
linguagens vamos nos constituindo como seres, assumindo que o conhecimento é
socialmente construido e partilhado por meio da cultura e:
Considerando-se que todo fendmeno de cultura sé funciona culturalmente
porque € também um fendmeno de comunicagdo, e considerando-se que
esses fendmenos sé comunicam porque se estruturam como linguagem,
pode-se concluir que todo e qualquer fato cultural, toda e qualquer atividade

ou prética social constituem-se como praticas significantes, isto €, praticas de
producédo de linguagem e de sentido (SANTAELLA, 1983, p. 2).

Encerra-se esta secdo acreditando ter estabelecido nosso entendimento sobre os
conceitos de linguagem (cientifica e do entretenimento) e educacéo formal, informal e
nao formal e ainda a relacdo que pode se estabelecer entre eles, visto que ambos se
estabelecem por meio da cultura, desse modo, pretende-se na proxima secéo,
discorrer sobre o papel das midias na divulgacéo, popularizacdo do conhecimento

cientifico.



2.2 O papel das midias na popularizacdo das ciéncias: a informacdo, o
conhecimento e o saber

Nessa secdo apresentamos uma discussao sobre o papel das midias na divulgacéo e
popularizacédo das ciéncias. Por isso, iniciaremos com a definicdo sobre divulgacéao,
vulgarizacdo, popularizacdo, disseminacédo e difusdo das ciéncias e encerraremos

com alguns trabalhos que discutem essa relacdo: midia, educacao e ciéncias.

Marandino et al. (2004) nos apresentam discussdes sobre os termos divulgacéao,
vulgarizacdo, popularizacdo, disseminacdo e difusdo. Sinalizando que ha um
consenso que divulgacéo, vulgarizacdo e popularizacdo seriam sinénimos, diferindo
assim, dos termos disseminacao e difusdo. Ja Silva e Carneiro (2006) afirmam que
ndo ha um consenso sobre definicdo dos termos, pois sao utilizados com frequéncia

como Ssindnimos.

Silva e Carneiro (2006) destacam que alguns trabalhos da area se apoiam nas
definicbes de difusédo, disseminacédo e divulgacdo cientifica, propostas por Bueno
(1984 apud SILVA; CARNEIRO, 2006, p. 1), em que a difuséo cientifica pode ser
utilizada em um sentido amplo, entendido como “todo e qualquer processo ou recurso
utilizado para veiculagdo de informacdes cientificas e tecnolégicas”, podendo ser

subdivida em difusédo para especialistas e difusao para o publico geral.

Com relacdo a definicdo de disseminacao cientifica trazida por Bueno (1984 apud
SILVA; CARNEIRO, 2006, p. 2), destaca-se que esta refere-se a “transferéncia de
informacgdes cientificas e tecnoldgicas, transcritas em codigos especializados, a um
publico seleto, formado por especialistas”. Ja o termo divulgacéo cientifica diz respeito
as informacdes destinadas ao publico em geral, em que é necessaria uma

ressignificacéo (decodificacdo) para que esta seja compreendida.

Ressalta-se que o termo popularizagdo das ciéncias recebe ainda uma nova
concepcao no olhar de Silva e Carneiro (2006) ao afirmarem que este conceito vai
além do termo divulgacao cientifica por pressupor uma relagéo de troca. Elucidam que
na divulgacéo cientifica, o discurso cientifico se apresenta de maneira unilateral, teria
apenas um sentido (comunidade cientifica em dire¢do a populagéo). Assim, Silva e

Carneiro (2006) consideram que popularizar esta além de divulgar, desse modo, pode



ser realizado em diversos espacos e veiculos de comunicacdo, de maneira em que se

estabeleca um dialogo, uma troca entre as partes.

Sobretudo, definimos esses termos por entender que as concepc¢des sobre eles
influenciaram a trajetoria da pesquisa, €, ressalta-se a adocao do termo popularizacéo
das ciéncias nas analises e discussfes de resultados, pois consideramos que é
importante que o discurso cientifico seja acessivel, ou seja, que considere o saber do

grupo (cultura, politica entre outros), promovendo uma relacdo de troca.

Destacamos alguns trabalhos que consideram a relevancia das midias na divulgacéo
e popularizacdo e ou popularizacdo das ciéncias. Diversos sao os trabalhos que
estabelecem tal relacdo, podendo ser citado Moreira e Massarani (2002), que
realizaram um estudo historico sobre como se deu o processo de divulgacao cientifica
no Brasil desde a época do Brasil colénia, afirmando que as ultimas décadas tém sido

as mais ricas.

Destacam que na década de 1980, sessbes de ciéncias foram criadas nos jornais
diarios, bem como, as primeiras tentativas de producéo de programas de TV, o Nossa
Ciéncia em 1979, e o Globo Ciéncia em 1984, porém, eles assinalam que este ultimo
nao conseguiu se firmar como um programa de qualidade. Entre outros, Moreira e
Massarani (2002) citam como importantes no processo de divulgacdo cientifica a
revista Ciéncia Hoje e sua posterior veiculacao na versao eletrénica; a revista Ciéncia
Hoje das criancas que foi distribuida nas escolas pelo MEC, o Jornal da Ciéncia
(versdo impressa e eletronica) e outras revistas ligadas a empresas privadas, como

Globo Ciéncia (hoje, Galileu) e Superinteressante.

Nesse contexto, comentam sobre 0s centros e museus de ciéncias, como importantes
espacos de popularizacéo das ciéncias. Ao analisarem como se da a popularizacao,
os autores afirmam que o jornalismo cientifico ainda ocorre de maneira
sensacionalista, com uma visdo de ciéncia mistificada, com énfase na aplicacéo
imediata, ressaltando que séo raras as excec¢des que consideram uma construgao
mais realista sobre ciéncias com suas incertezas e inser¢cdes socioculturais e “que
aspectos culturais importantes em qualquer processo divulgativo raramente sao
considerados, e as interfaces entre a ciéncia sdo frequentemente ignoradas”
(MOREIRA; MASSARANI, 2002, p. 63).



No campo da educacdo em ciéncias e ciéncias biolégicas destacamos Marandino,
Selles e Ferreira (2009) que discorrem sobre a necessidade de analisarmos 0s
diferentes produtos da midia com tematica cientifica, visto que estas possuem cultura
e organizagdo propria que diferem da cultura e organizacdo escolar, bem como da
comunidade cientifica. Trivelato e Silva (2011) reforcam que para fazer uso das midias
€ imprescindivel que o professor compreenda a linguagem do entretenimento,

sabendo que essa é diferente da linguagem da escola.

Segundo Marandino, Selles e Ferreira (2009), superando o desafio do reconhecimento
por parte dos educadores do uso desses materiais (video, jornal, filme, entre outros)
como potencial educativo, € preciso analisar como sédo constituidos e observar com
olhar critico, questionando os mitos, as naturalizacdes, as simplificacdes realizadas
na veiculacdo desses materiais, para poder aproximar essas formas de cultura e
conhecimento (midias, escola e comunidade cientifica) com a realidade, contribuindo

para os objetivos da educacéo.

Nesse contexto, cabe citar alguns trabalhos que se ocuparam de investigar a
producdo da midia com tematicas cientificas, tais como “a divulgagao cientifica na
midia impressa: as ciéncias biologicas em foco”, de Bertolli Filho (2007), que analisa
como 0s saberes e praticas de tematicas de ciéncias biol6gicas e medicina sdo
abordados em livros. O trabalho de Sulaiman (2011) intitulado “Educac&o ambiental,
sustentabilidade e ciéncia: o papel da midia na difusdo de conhecimentos cientificos”,
cuja autora analisa os discursos da sustentabilidade presente na série

“Sustentabilidade na Escola”, na revista educativa “Carta na Escola”.

E consenso que o uso das diversas midias em sala de aula, se articulado com o plano
de curso e que atenda aos objetivos educacionais, pode se mostrar imprescindivel,
pois com eles é possivel aproximar e distanciar as linguagens contribuindo, assim,
com a aprendizagem e apropriacdo de modo critico da informacé&o e do conhecimento

cientifico.

Desse modo, considera-se importante desvendar a linguagem dos desenhos
animados, com um carater educativo. Destinam-se entdo, para a proxima se¢cao 0s

desenhos animados.



2.3 A arte do entretenimento ou seria do conhecimento? O desenho animado.

Na presente secdo pretende-se dissertar sobre o desenho animado, suas possiveis
influéncias no desenvolvimento, atitude, sociabilidade infantil e na construcdo do seu

conhecimento e sua relacdo com as ciéncias.

Desse modo na sequéncia tentaremos estabelecer uma correlacdo entre os desenhos

animados e as ciéncias, buscando ao final, particularizar esta relagéao.

O primeiro desenho animado, chamado Humorous Phases of Funny Faces, surgiu em
1906, produzido pelo artista plastico James Stuart Blackton. Porém, a primeira
producdo de animacado considerada por varios teéricos, é a do francés Emile Cohl, o
Fantasmagoria, que foi criado a partir de dois mil desenhos (ANDRADE; SCARELI;
ESTRELA, 2012).

As Historias em Quadrinhos e os primeiros desenhos coloridos fizeram com que a
animacao tomasse impulso a partir da década de 1920. Periodo no qual surgiram
novos animadores como, Pat Sullivan, criador do Gato Félix e Walt Disney, com
Oswald — The Rabbit. Os Estudios Disney exerceram monopoélio desse género por um
longo periodo, sendo o primeiro produtor de animacdes de longa-metragem — “Branca
de Neve e os Sete Andes” (ANDRADE; SCARELI; ESTRELA, 2012).

Cruz (2006) distingue dois momentos significativos ao longo de mais de um século de
historia da animacao: a era de ouro do cartoon norte-americano entre as décadas de
1930 e 1940. E o contexto atual (situado a partir da década de 1980) desenvolvimento
da computacao grafica. Sendo assim, pode-se dizer que o desenho animado € uma

producao relativamente recente, que vem apresentando grande aceitacao.

Oliveira e Morais-Shimizu (2011) afirmam que diversas pesquisas indicam que as
criancas passam grande parte de seu tempo assistindo a televisao e que o desenho

animado é um dos seus programas preferidos.

Andrade, Scareli e Estrela (2012), ao estudarem a histéria das animac¢des no Brasil,
afirmam que é possivel estabelecer uma relacdo entre a trajetoria sociopolitica e
avancgos tecnologicos com a historia dessas produgdes em nosso pais. Destacaram

gue os desenhos animados aqui produzidos levavam em consideracao a cultura, os



valores e costumes da época. E afirmam que a animacdo brasileira foi utilizada

também para fins educacionais relacionando-os aos temas saude e ambiente.

Em outro estudo, Silva e Aguilera (2015), ao realizarem um levantamento para
identificar, na producgéo cientifica nacional, a influéncia dos desenhos animados no
brincar das criangas, afirmam que foi possivel observar uma grande e crescente
discussdo em torno das influéncias no desenvolvimento e na sociabilidade infantil.
Assinalam que os trabalhos analisados sugerem que as animacdes influenciam o
comportamento infantil, constatando que ha uma reproducao de episddios agressivos
dos desenhos na escola, porém, que nenhum texto analisado apresentou
objetivamente como proceder em relacdo as influéncias do desenho animado no
comportamento infantil. Esses autores observam ainda, a importancia de se estudar
junto aos profissionais da educacéao os tipos de influéncia provocados pelo contetdo
midiatico que observam na escola (SILVA; AGUILERA, 2015).

Ja no trabalho de Fernandes (2003), que buscou conhecer o que é ser crianca nesse
mundo recheado de tecnologias e linguagens audiovisuais, e em suas consideracdes
finais, observou que as criancas produzem sentidos legitimos para o desenho
animado e que é através das mediacfes e, consequentemente, nas relagdes sociais

gue as criangas se constituem como sujeitos produtores de cultura.

Neste ponto concorda-se com Andrade, Scareli e Estrela (2012, p. 13) em que o
desenho animado, “além de uma manifestacéo cultural, se torna um mecanismo de
formacao intelectual e social”. Assim sendo, percebe-se, que existem elementos do
tipo emocado, acdo, comédia, mitos, entre outros, que compdem a linguagem do
desenho animado, sendo estas algumas das carateristicas que atraem o publico
adolescente e infantil. Acreditamos, ainda, que essa linguagem, presente nessas
producdes, além de influenciar o comportamento da crianca, poderia influenciar a
representacdo dos estudantes sobre conceitos de biologia abordados por esses

desenhos.

Dessa forma, é importante ressaltar que, Mesquita e Soares (2008) prop6éem que 0s
desenhos com temética cientifica podem ser classificados em dois grupos:
Os que usam 0s conceitos relativos a ciéncia para ensinar o publico

telespectador (desenhos educativos), e 0s que nao tém o compromisso com
a educacdo, apenas usam o0s conceitos dentro da ludicidade da sua



linguagem, dinamizando, de forma diferenciada, o texto audiovisual
(desenhos criativos). (MESQUITA; SOARES, 2008, p. 420)

Em seu trabalho sobre ciéncia e poder no universo simbdlico do desenho animado,
Siqueira (2002) afirma que os desenhos por ela analisados sdo carregados de
simbolismo. Veiculam em sua maioria, a imagem do cientista maluco, ou a ciéncia
como solucionadora de problemas, que no geral, esta do lado do bem, ajudando a
construir e associada a tecnologia, portanto, no geral, vinculam a ciéncia nas relacdes

de poder.

Da mesma forma Scalfi e Oliveira (2014) apresentam pesquisas que constatam que
os alunos antes de iniciarem seus estudos em ciéncias, possuem uma visao distorcida
da ciéncia e dos cientistas, provenientes das experiéncias informais oferecidas pela
sociedade.

Analisando como os desenhos infantis abordam tematicas cientificas Scalfi e Oliveira
(2014, p. 20) observaram na série Sid, o Cientista, que o “entretenimento e educagao
se confundem e se mesclam na busca pela atencédo das criangas”. Atentam que os
produtores equilibram teoria e pratica e demonstram um esforco em incentivar o
aprendizado. O personagem, apesar de nao fugir do estereétipo masculino, é
retratado como uma crianca normal, buscando sempre aproximar a ciéncia da vida

cotidiana e apresentando a ciéncia como um conhecimento construido coletivamente.

Nesse momento cabe ressaltar que concorda-se com Scalfi e Oliveira (2014) em sua
afirmacédo de que, uma vez que as criangas “experimentem a ciéncia por meio da
alegria e da satisfacéo da descoberta, vdo querer saboreé-la novamente”, destaca-se
gue os autores concluem ainda, que sua analise sobre a série Sid, o Cientista, pode
ser considerada um ponto de partida para o estudo do impacto dos desenhos infantis
na percep¢ao das criangas sobre o universo cientifico, “tema ainda pouco pesquisado
no Brasil” (SCALFI; OLIVEIRA, 2014. p. 20).

Mesquita e Soares (2008), buscando identificar quais visbes de Ciéncia sao
veiculadas por meio de desenhos animados, observaram nas animacfes Jimmy
Néutron e O Laborat6rio de Dexter, diversos estere6tipos em relagdo a ciéncia e ao
cientista. Entre outras informac0es, apresentam que, no geral, os cientistas sao do
género masculino, usam jaleco e trabalham ou pensam em ciéncias até nas horas

vagas e sdo solitarios (génios isolados). Todos os epis6dios comegcam com um



problema a ser solucionado, ja em alguns episédios, na intencdo de “provar” uma
teoria mostra a necessidade de falsear outra. Em suas consideracdes finais
argumentam que:
E imprescindivel o conhecimento sobre como, e de que forma, desenvolveu-
se 0 pensamento cientifico que conduziu a humanidade aos dias de hoje, pois
nessa incursdo ao passado, encontram-se respostas para muitas das agdes
do presente. [...] ao professor cabe a tarefa de questionar as diversas vistes
de ciéncia que s&o veiculadas nos meios de comunicacgédo de forma a levar o

aluno a reflexdo sobre o papel da ciéncia em sua vida [...] (MESQUITA;
SOARES, 2008. p. 427).

Diante do exposto até o momento, pondera-se que os desenhos com tematicas
cientificas séo carregados de simbolismos e linguagem prépria podendo ou néo
apresentar estereo6tipos e visdes distorcidas da ciéncia e do cientista.

Assim sendo, o presente estudo também se propde a discutir, por meio da analise da
linguagem do desenho animado, as visbes de ciéncia, cientista e conceitos
especificos da biologia, buscando abranger as varias possibilidades de efeitos
potencialmente produzidos por estes, tendo em vista que, esta presente no cotidiano

da crianca e ou adolescente nos espacos nao formais.

Também, observar que elementos (signos, objetos, simbolos) presentes nesse
desenho animado s&o mais significativos e podem estar influenciando a
representacdo de mundo, nos ajuda a compreender 0s processos de cognicao
envolvidos nessa nova geracdo que esta tdo mergulhada nessa cultura. A partir
dessas discussoes, é necessario pensar como essa linguagem tecnoldgica atual pode
ser utilizada de maneira efetiva nos espacos formais de educacao, principalmente na

escola.

2.4 Como a biologia vem sendo representada nos desenhos animados? Um

panorama sobre os estudos de desenhos animados com tematicas de Biologia.

Nesta secdo pretende-se discutir quais sdo os caminhos que a teméatica desenho
animado e ensino de biologia vem percorrendo, buscando compreender sob quais
perspectivas esses estudos vem se desenvolvendo, as possiveis lacunas, bem como

as possiveis convergéncias e divergéncias com esse projeto.



Percebe-se que vasta gama de animacgdes trazem em seu conteddo de maneira
divertida, colorida, inteligente e instigante conteddos da biologia, tais como: anatomia
humana, ecologia, evolu¢do, comportamento animal, extingdo, genética, entre outros.
A pratica em sala de aula nos permite afirmar que € possivel utilizar trechos de
animacfes ou até mesmo desenhos animados completos que nos auxiliem na

discusséo e conducéo dos conceitos especificos da biologia.

Certamente, afirmamos que este recurso didatico deve ser cuidadosamente
analisado, para que detalhes (positivos ou negativos) que possam passar
despercebidos, sejam discutidos, podendo um erro conceitual (por exemplo, a
presenca de dentes em algum animal que ndo 0s possuem, patas a mais ou a menos
em insetos e aracnideos, entre outros) ser utilizado e ajudar a tornar a experiéncia em
sala de aula mais rica e estimulante. Porém, mais importante ainda, é poder contribuir
para que o aluno aprenda a realizar uma leitura critica dos produtos, signos e simbolos

gue lhe séo apresentados fora do contexto escolar.

No trabalho de Santos (2010), observou-se que dos 288 trabalhos divulgados nos
ENPECs com tematicas de uso de recursos audiovisuais (somente trés, um em 2003
e 0s outros dois 2007) tiveram como foco os desenhos animados com conteudo da
area de Biologia. Contudo, percebe-se que a producdo cientifica em ciéncias

biolégicas e desenhos animados apresentam-se em um crescente.

Destaca-se ainda, alguns trabalhos que vém sendo realizados recentemente, tais
como Paula e Nascimento Junior (2014) que propdem o uso do desenho animado
“MAN” e posterior consolidacdo dos conceitos por meio de constru¢gao de uma poesia
para discutir o tema “Impactos ambientais e extingdo de espécies”. O trabalho consiste
na proposicao de uma ferramenta metodoldgica, que apresentou aceitacao dos pares

gue a analisaram, contudo, a mesma nao foi aplicada.

Outro trabalho que podemos citar é o de Moraes, Souza e Dias (2013) que analisaram
a utilizacdo de um desenho animado com tematica sobre fungos, como ferramenta
metodoldgica. Ja Rosa (2016) analisou as questfes culturais a partir da tematica
ambiental veiculada pelo filme: “O Lorax: em busca da trafula perdida na perspectiva
dos estudos culturais”. Leles e Miguel (2017) propuseram sequéncias didaticas com

insercdes de episddios da primeira e segunda temporada das animacgdes “Show da



Luna”, confrontando as tematicas dos desenhos com os parametros curriculares

nacionais e livros didaticos.

Rodrigues (2016) analisa os episddios da série do “show da Luna”, buscando
compreender se esta apresenta potencial de divulgacao cientifica, concluindo que a
série apresenta tal potencial, sugere gque o seu estudo ndo se esgote, pois ha
possibilidades de desdobramentos, visto o potencial dos desenhos animados como

divulgacao cientifica.

Destacam-se alguns trabalhos de conclusao de curso de ciéncias biolégicas que se
ocuparam em analisar desenhos animados como recurso didatico, a saber: Lisboa
(2012), que analisou as possibilidades de abordagem de contetudos de educacéo
ambiental com o uso do Filme “Rio”, e Duque (2010), que por meio de entrevista com
alunos procurou compreender a influéncia dos desenhos animados na construcao dos
conceitos de zoologia marinha, para tanto utilizando os desenhos “Happy Feet — O
Pinguim”, “O mar ndo esta pra peixe”, “Ta dando onda”, “O espanta tubarbes’,

“Procurando Nemo” e “Bob esponja”.

Dos trabalhos citados até o momento, 0s que mais se assemelham, pensando na
discusséao inicial que se realizou sobre a influéncia da linguagem do desenho animado
no processo de representagao dos conceitos, foi o de Silva (2015), que parte dessa
perspectiva para analisar a influéncia das animacdes na percepcao de estudantes de
ensino méedio em suas representacdes dos animais e o de Rodrigues (2016) que

analisa o potencial de divulgacéao cientifica das animagdes.

Diante do exposto até o momento, percebe-se uma lacuna nos estudos sobre
desenhos animados e tematicas cientificas que estabelecam uma relacdo entre a
linguagem da animacado e o processo de semiose envolvido na producdo deste. Ao
considerar que compreender a linguagem especifica desse produto possa auxiliar a
compreensao dos processos cognitivos da crianca e do adolescente, e desse modo
desvendar a linguagem signica e simbdlica do desenho animado por meio da andlise

semiotica, pareceu-nos um caminho oportuno a ser trilhado.



3 TERCEIRO CAPITULO: Universo da pesquisa e analise dos dados

A analise que se realiza neste trabalho tem como foco o significado que a comunidade
cientifica da a determinados objetos e como esses objetos passam a ser
representados nas animacoes, ou seja, o0 significado que esses objetos passam a ter

ao sofrerem essa transicao entre as linguagens.

3.1 Universo da pesquisa e descricdo da metodologia da Analise Semiotica dos

dados
3.1.1 Universo

Optou-se por desenhos animados do tipo educativo, que se apresentem em série e
estivessem disponiveis em mais de um tipo de canal (TV, internet, entre outros). As

séries selecionadas foram:
a) A série Show da Luna:

Esse desenho é destinado a faixa etaria 4-6 anos e foi escolhido por ser uma
producdao brasileira, que logo em sua estreia se tornou lider de audiéncia, entendendo
assim, que poderia refletir melhor a cultura das nossas criangas, e ainda por ser um
dos poucos desenhos em que a figura do cientista é representada pelo género
feminino. Escolheu-se a segunda temporada dessa série, contudo, foram analisados

somente o0s episédios com tematica de biologia.

Esta série foi criada por Célia Catundra e Kiko Mistrorigo, em 2014 sendo

BN

televisionada em diversos paises. Em relacdo a segunda temporada e
especificamente no Brasil, € veiculada no canal de TV Discovery Kids e ja esta
disponivel para venda em formato de DVD. Utilizou-se para essa andlise o box de
DVD que contém trés discos/volumes que compilam todos os episddios da referida
temporada. Todos os episédios desse box foram assistidos e percebeu-se que a
animacao apresenta no inicio de cada episo6dio uma pergunta que a personagem vai
em busca de responder. Sendo assim, selecionaram-se as perguntas relacionadas a

biologia e que fossem além do carater “curiosidades” sobre o tema.

Desse modo, restringiram-se o0s episodios a ser analisados dessa temporada: com

“Flores e frutos”, que se encontra na faixa 4, do segundo disco, cuja pergunta



norteadora € “Como uma flor vira um fruto?” foi realizada uma andlise piloto que se
mostrou essencial nas demais andlises, bem como serviu como norteadora para a
escolha dos demais episodios. A partir dessa analise percebeu-se que um episodio
de cada série daria conta de responder os questionamentos iniciais, assim sendo,
buscou-se um episédio que apresentasse um tema de biologia em comum em
episodios das outras duas séries escolhidas, com intuito de realizar comparacfes
sobre como o conceito é tratado pelos diferentes desenhos. Assim pode-se dizer que
a analise piloto conduziu a escolha do episédio “Parece mas nédo é€” que ocupa a
primeira faixa do disco trés, em que é questionado por que os animais se camuflam?”,
pois identificou-se que o conceito de camuflagem, foi um tema comum nas outras

séries analisadas.

Sendo assim, adotou-se como siglas SL para identificacdo dos episddios da série
Show da Luna analisados, T para a temporada, EP para episodio, D para disco/volume
e as letras iniciais do titulo ou do tema da biologia identificado em cada episodio, desse
modo SLTO2EP04D2FF refere-se ao episodio “Flores e frutos” e SLTO2EP01D3C ao

“Parece mas nao €” que trata do tema camuflagem.
b) A série Aventuras com os Kratts

No caso dos irmédos Kratts, a animacao foi escolhida por apresentar personagens
menos infantis com uma linguagem destinada a criancas de uma faixa etéaria (7 a 14
anos), diferente da que se dirige o Show da Luna, podendo assim pensar na utilizacao
deste desenho como ferramenta pedagdgica para ensino fundamental Il e talvez o
ensino médio. Esta série de origem dos Estados Unidos e criada em 2011, apresenta
guatro temporadas totalizando aproximadamente 102 episédios. As temporadas estao
disponiveis também em formato de DVD, néo estédo sendo televisionadas atualmente
(TV aberta ou TV a cabo), porém, a primeira e segunda temporada estao disponiveis

no Netflix e alguns episédios séo veiculados no YouTube.

Para a escolha do episddio a ser analisado, primeiramente foram assistidas as duas
temporadas disponiveis no Netflix, bem como alguns episédios de outras temporadas
disponiveis no YouTube. Deste modo, percebeu-se que destaca temas ligados a
zoologia e ecologia. Entretanto, como no Show da Luna, alguns destes episodios

acabam se dedicando as curiosidades relacionadas aos animais. Cabe destacar que



a série busca descrever os ambientes e biomas caracteristicos em que 0s animais
habitam, assim apresenta temas diversos conforme vao desvendando as curiosidades
do mundo animal. De acordo com apresentado anteriormente restringiu-se a um dos

episédios que de alguma maneira abordasse o tema em comum com as outras séries.

Havia outros episodios que tratavam do tema camuflagem na série, contudo,
escolheu-se o episodio que além da camuflagem trazia mais dois temas da biologia e
zoologia que € o foco da série (predatismo e nomenclatura cientifica). Por tratar-se de
um trabalho que se preocupa com a linguagem cientifica, acreditou ser interessante
analisar um episédio que retratasse as regras de nomenclatura, visto que esta é

inerente a biologia.

O episddio KTO4EP21 cujo titulo é “O-louva-deus dos Kratts” esta disponivel no
YouTube e explica-se que a sigla adotada para identifica-lo, foi utilizar as iniciais K em
menc¢dao ao titulo da série, e as demais iniciais correspondem ao mesmo significado
adotado na série Show da Luna, porém, como o material analisado néo foi acessado
por meio de disco, ndo apresenta a letra D, decidiu-se por trabalhar somente com um

episodio, optou-se entdo por suprimir a letra que correspondesse ao tema do episodio.
c) A série Natugato:

E uma série Canadense, que exibiu seus primeiros episédios em 2015. Em 2016 o
desenho recebeu uma nomeacdo aos Prémios Emmy do Daytime e passou a ser
televisionado no Brasil em 2017 quando a Discovery Kids adquiriu seus direitos. E
escrita pelos mesmos criadores das aventuras com os Kratts, sua primeira temporada
conta com 35 episodios e foi escolhida por utilizar linguagem mais humoristica e pelo
fato de que os personagens que apresentam as tematicas de biologia sdo animais

personificados.

Como informado anteriormente o episodio escolhido trata do tema camuflagem, e a
sigla que se adotou para referenciar este durante as analises, foi semelhante ao
proposto para série Aventuras com os Kratts, visto que o episédio analisado encontra-
se disponivel no YouTube, substituindo entdo somente a letra inicial por N, pois é a
gue corresponde ao nome da série. Assim o episddio “Natugato e o senhor

esconderijo” recebeu a sigla NTO1EP12.



3.1.2 Descricdo da metodologia de Analise Semidtica dos desenhos animados.

Ao considerar que as animacfes apresentam uma linguagem hibrida conforme
exposto anteriormente neste trabalho e concordando com Santaella (2002, p. 113) em
que o “hibridismo requer um tratamento semidtico”, sera utilizada para analise
documental a metodologia de analise semidtica proposta por Santaella (2002), no
estudo dos desenhos selecionados. Segue as categorias de analise adotadas

organizadas em um diagrama para melhor visualizacéo (Figura 2).
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Figura 2 — Organizacao das Categorias de andlise propostas por Santaella (2002, p. 114-139).

Assim cada episddio foi considerado como um signo e analisamos proposto por
Santaella (2002, p. 114-134) as trés faces que esse signo permite ser abordado:



A face A — Referéncia: em que foi analisado a “relacdo do signo com o que ele
representa” (SANTAELLA, 2002, p. 118) que nos direcionou para as categorias A.1)
em que foi discutido a que se refere o signo e A.2) De que maneira esse referente

esta sendo representado nas animacgdes.

Pode-se dizer que existem trés propriedades que fazem com que 0 signo seja signo
(qualidade, existéncia e lei), assim na categoria A.2 nos ocupamos de investigar 0s
trés modos pelo qual esse referente (objeto do signo) estava presente: A.2.1) Modo

qualitativo, A.2.2) Modo existencial e A.2.3) Modo genérico.

A face B — Significagdo ou representacdo (objeto): Os trés modos que foram
analisados a fim de evidenciar como o objeto do signo pode estar presente no signo,
também “vao determinar os aspectos através dos quais o signo pode significar seus
objetos ou referentes” (SANTAELLA, 2002, p. 124). Desse modo, cada animacéo foi
analisada considerando seus aspectos: B.1) Aspecto Iconico; B.2) Aspecto Indicial e

B.3) Aspecto Simbodlico.

A face C — Interpretacéo: E a categoria em que foi realizada a analise se preocupando
com “aquilo que o signo produz em uma mente potencial ou atual” (SANTAELLA,
2002, p. 128). Assim essa etapa considerou os trés niveis de realizagdo do
interpretante  “o imediato (primeiridade), o dindmico (secundidade) e o final
(terceiridade)” (SANTAELLA, 2002, p. 129).

Portanto na categoria C.1) Interpretante imediato foi analisado o potencial
interpretativo interno ao signo; na categoria C.2) O interpretante dinamico, foi
estudado qual efeito o signo pode produzir ao atingir o intérprete, assim foi
considerado os trés possiveis efeitos C.2.1) A emocéo e os sentimentos, 3.2.2) A

energia da acdo e C.2.3) O conhecimento e a conscientizacao.

Por fim, o dltimo aspecto que foi analisado C.3) O interpretante final, ao qual se refere
ao resultado interpretativo que todo intérprete esta destinado a chegar (SANTAELLA,
2002, p. 134).

Estes dados foram confrontados com os conceitos cientificos presentes em diferentes

publicacbes. Buscando apreender como esses conceitos sao representados na



comunidade cientifica, e quais sao os indices, icones e simbolos carateristicos de

cada linguagem.

Buscou-se também compreender como a linguagem empregada na animacao,
contemplava a comunicagao de um conceito complexo de ciéncias. E de que modo
esses signos foram transpostos para linguagem da animacgdo, tracando um
comparativo, para evidenciar como esses simbolos sao

(res)significados/representados.

Para tanto, escolheu-se as seguintes referéncias listados na tabela 2, cujos critérios
de escolha foram: livros de autores considerados “classicos” da area, que sao
geralmente utilizados nas ementas de cursos de ciéncias bioldgicas e por motivo de
logistica estivam disponiveis em acervos fisicos ou online do IFSP e da Faculdade
Sao Francisco em Braganca Paulista. Também buscou-se escolher obras que
apresentassem o0s temas estudados de maneira graficamente diferente (chaves
catalogréficas, dicionarios, atlas, imagens e informacgdes escritas), além de livros,

SOmMou-se a esses materiais manuais técnicos e artigos cientificos.

Para compor a sigla indicativa de cada referéncia adotou a inicial BOT sugerindo que
o principal conteudo esta relacionado a botanica, ECO sugerindo que o principal
conteldo é ecologia, ZOO para zoologia. A letra L para livro e a numeragao crescente

segue a ordem alfabética da referéncia:



Tabela 2. Siglas adotadas para livros e documentos académicos analisados.

Siglas Referencial Académico

BOTLO1 | CASTRO, L A.S. Sistema de producdo de material propagativo de
pessegueiro com alta sanidade. Pelotas: Embrapa Clima Temperado,
2008

BOTLO2 |JOLY, A.B. Botéanica: chaves de identificacdo das familias de plantas
vasculares que ocorrem no Brasil, baseadas em chaves de Franz Thonner.
3. ed.: S0 Paulo: Nacional, 1977

BOTLO3 | MODESTO, Z.M.M.; SIQUEIRA, N.J.B. CEB: curriculo de estudos de
biologia: botanica. Sdo Paulo: EPU, 1981

BOTL0O4 | MORANDINI, C. Atlas de botanica. S&o Paulo: Nobel, 1981

BOTLO5 | RAVEN, P.H.; EICHHORN, S.E.; EVERT, R.F. Biologia vegetal. 8. ed. Rio
de Janeiro: Guanabara Koogan, 2014

ECOLO6 | ODUM, E.P. Fundamentos em ecologia. 7. ed. Lisboa: Calouste
Gulbenkian, 2004.

ECOLO7 | RICKLEFS, R.E. A economia da natureza. 5. ed. Rio de Janeiro:
Guanabara Koogan, 2003

ECOL08 | TOWNSEND, C.R.; BEGON, M.; HARPER, J.L. Fundamentos em
ecologia. 2. ed. Porto Alegre: Artmed, 2006

ZOOL09 | STORER, T I.; USINGER, R.L.; STEBBINS, R.C.; NYBAKKEN, J.W.

Zoologia geral. 6. ed. Sdo Paulo: Nacional, 2002

Fonte: Elaborado pela autora.




4. QUARTO CAPITULO: Andlise e discussdo dos desenhos animados

Como parte dos resultados organizou-se algumas consideracdes gerais das seéries e
dos episddios analisados. Considera-se que essa apresentacdo contribui para um
melhor entendimento dos resultados apresentados nas categorias de andlise que
seguem apoOs uma breve apresentacdo compilada nas tabelas 3 e 4.

A tabela 3 apresenta a descricdo geral das séries, bem como 0s personagens

principais. Ja a tabela 4, traz um panorama dos episédios analisados.



Tabela 3 - Descricdo geral das séries.

Série

Disponivel em

Descrigcado geral da série

Descricao dos personagens
principais

Show da Luna
Personagens do Show da
Luna

Figura 3 - Frame:
Personagens Show da Luna
(O SHOW..., 2017)

DVD, canal
Discovery Kids
(TV)

Alguns
episodios
disponiveis no
YouTube

E uma série brasilera que é
televisionada em mais de 90 paises.
Estreou em 2014 nos Estados Unidos e
no Brasil, ano em que foi lider em
audiéncia, posteriormente passou a ser
televisionada nos EUA, Reino Unido,
Suécia, Australia e Japao e em todos os
paises da América latina. Conta com
trés temporadas e destina-se a idade
pré-escolar.

Trata-se de uma série que aborda em
seus episodios temas relacionados com
as ciéncias (fisica, quimica e biologia).

Percebe-se a relacéo entre
apresentacdo dos episodios e estrutura
de um trabalho cientifico, visto que cada
episédio se inicia com um “problema”,

que faz parte do cotidiano dos
personagens, estes, propdem
hipoteses, realizam  observacoes,

experimentos, registram e analisam. E
ao chegarem a uma “solugcéo e/ou
explicacao” apresentam-na num
formato de show que no nosso
entendimento seria uma analogia a
publicacdo e/ou divulgacdo dos
trabalhos.

A série traz em seus episoédios de
maneira  implicita  ou explicita

Contrariando o0  evidenciado  por
Mesquita e Soares (2008) em que o0s
meninos representam a imagem do
cientista constantemente veiculada pela
midia, Luna, personagem principal, foge
aos esteredtipos geralmente atribuidos
ao cientista. Ela € uma menina de
aproximadamente seis anos, criativa,
curiosa, apaixonada pela ciéncia,
encontra solugdes e explicacbes de seu
cotidiano, por meio da interacdo com
outros personagens, com 0 meio e ainda
com um mundo de fantasia.

Com o auxilio de Jupiter (seu irmé&o mais
novo de quatro anos) e seu animal de
estimacdo, o furdo Claudio, Luna,
levanta hipoteses, realiza experimentos
e utiliza a imaginacao para solucao das
guestdes que culminam num show para
os demais integrantes da familia (pai,
mae, avos, entre outros), com a
apresentacao dos resultados
alcancados ao longo do episédio.

Luna nédo fica em um laboratorio, mas
realiza seus experimentos em casa, no
guintal, enfim, em ambientes do dia-a-
dia. Para o show séo utilizados objetos
do cotidiano representando as situacdes




instrumentos e procedimentos
adotados nas ciéncias, em nosso
entender, aproximando-o da ciéncia
basica, pois percebe-se que, no geral,
0s problemas a serem solucionados,
estdo intimamente relacionados a
davidas do pesquisador (personagens)
e nado necessariamente buscam uma
aplicacdo dessas solucoes.

gque foram visualizadas durante o
momento de faz de conta.

Todos os personagens, objetos, animais
e plantas do ponto de vista da
representacao grafica, assemelham-se e
apresentam correspondéncia com o
cotidano e a realidade dos
espectadores.

Aventuras com os Kratts

Figura 4 — Frame:
Personagens das Aventuras
com 0s Kratts
(AVENTURAS..., 2017)

Netflix, Formato

de DVD
YouTube

e

Os irmaos Kratts sdo dois bhiélogos
apaixonados por animais que viajam
pelo mundo em busca de entender e
conhecer os diversos tipos de animais,
para tanto contam com a ajuda de duas
intelectuais e um amigo que viabilizam
as viagens planejando e construindo
trajes e solugbes que concedam aos
irmaos os “poderes animais”.

Sendo assim podemos dizer que a
figura que o0s personagens sao
retratados como aventureiros e as
cientistas que os acompanham como
mulheres com uma inteligéncia acima
da média. Cabe destacar que a série
apresenta vildes, e que tem suas acoes
neutralizadas ou impedidas com a
ciéncia, reforgcando assim a ideia da
ciéncia que é utilizada sempre para o
bem. Assim como no show da Luna os
episodios  sdo marcados pela

Martin e Cris s8o o0s personagens
principais do desenho e sao inspirados
em dois irméos bidlogos com espirito
aventureiro que se dedicam em
conhecer e divulgar informacdes sobre
animais. Apaixonados e comprometidos
com a protecdo destes, passaram a ser
retratados graficamente na série. Assim
suas caracteristicas fisicas retratam-nos
de maneira muito semelhante a
realidade. Também sdo personagens
importantes da série as duas apoiadoras
dos irmaos, Koki € uma mulher negra
conhecida por sua grande habilidade
com computadores, apelidada como
génia da computacdo. Aviva é uma
cientista branca, de cabelos escuros,
gue estuda o DNA dos animais com a
intencdo de desenvolver os trajes com
0S poderes animais que conferem aos
irmaos maior aproveitamento das




introducé&o de uma problematica, que a
principio é gerada pela curiosidade dos
personagens. Posteriormente  0s
personagens passam a estudar e
descrever o animal que sera detalhado
no  episodio, bem como as
caracteristicas do bioma que este
animal vive. Os Vvildbes da série
introduzem uma problematica que é
superada pelos personagens com
auxilio dos seus conhecimentos
cientificos.

aventuras, bem como auxilio nos
estudos sobre o0 habitat e das
caracteristicas morfologicas,
adaptativas, entre outros, para fins de
compreensao do nicho ecologico destes.
E Jimmy o divertido e atrapalhado
motorista da nave.

Das séries analisadas esta € a que
claramente apresenta vildes: Zach que
controla as mentes das criaturas e as
usa como trabalhadoras forgadas;
Donita Donata que tenta empregar 0s
animais no mundo da moda e Chef
Gaston Gourmand que escolhe animais
em extingdo para compor seus refinados
pratos. Em alguns episédios os irmaos
contam com ajuda de algumas criangas,
gue sao referenciadas como ajudantes
mirins. Assim pode-se dizer que no geral
a figura do cientista na série esta
associada a adultos de género e etnias
distintas, contudo, sao retratados como
génios que se dedicam quase que
exclusivamente ao trabalho cientifico,




Natugato

Figura 5 — Frame:
Personagens do Natugato.
(NATUGATO, 2017)

Discovery Kids
(TV por
assinatura) e
alguns
episodios  no
YouTube

A série € marcada pelas experiéncias
de um grupo de animais (domésticos e
selvagens) amigos que exploram o
guintal e o bosque ao lado da casa em
gue moram em busca de aventuras. Os
momentos sao repletos de brincadeiras
e exploragdes que acontecem quando
0S seus donos o0s deixam em casa.
Fred, personagem principal, se
transforma no explorador Natugato,
cujo lema é “Ao infinito e vamo que
vamo!”.

No geral as problematicas séo inseridas
e percebidas durante o ato de brincar e
os temas relacionados a ciéncia
geralmente se inserem durante essas
brincadeiras que constituem em
grandes aventuras. As vezes €
necessario entender um conceito para
aplica-lo na solucdo de seu problema.

Os personagens principais compdem um
grupo de animais domésticos e
selvagens que convivem num quintal,
esses animais apresentam
caracteristicas humanas. O personagem
principal € Fred, mais conhecido como
Natugato, que € um gato aventureiro.
Hal o cdo é grande amigo de Fred,
destaca-se por sua alegria e lealdade
aos amigos. Squeeks a ratinha é a amiga
de Natugato que sempre acompanha os
amigos nas aventuras.

Daisy, a coelha grande amiga e querida
na turma, estd sempre antenada nas
aventuras e carrega consigo um Smart
Phone, que auxilia o grupo na
implementacdo e/ou complementacao
das informacgdes que o0 grupo se depara
em suas aventuras.

Outras Personagens também aparecem
em alguns episédios durante a trama.
Sendo que no geral esses novos
personagens sao animais personificados
(usam roupas e caminham sob duas
patas).

Fonte: Elaborado pela autora.


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Smart_Phone&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Smart_Phone&action=edit&redlink=1

Tabela 4 — Descricéo geral dos episodios analisados das séries.

Descricao Geral

Série e Titulo A que se refere
Sigla Episodios

Flores e Tema relacionado a
SLTO2EPO4D2FF Frutos Botanica

O desenvolvimento da flor

em fruto.

O pai da Luna esta colhendo hortela na horta para preparar um
suco, Jupiter e Luna percebem o cheiro da horteld, Jupiter
percebe a presenca de flores de laranjeira no quintal, ao cheirar
a flor, constata que esta apresenta odor parecido com o da fruta,
0 pai explica que a flor ir4 se transformar na fruta, as criancas
entdo passam a investigar como se da essa transformacao.
Realizam uma experiéncia (deixam uma flor dentro de um copo
com agua em cima da mesa da cozinha por uma noite). Ao
observar a experiéncia que nao solucionou o problema, passam
a cogitar outras hipéteses, tais como a necessidade da flor estar
na arvore para que esta se torne um fruto. Os personagens
entram num mundo de faz de conta e as flores das arvores do
pomar explicam com uma canc¢do, como elas se tornam frutas
e qual a sua funcdo. As criancas, muito felizes com a
descoberta, preparam um show para contar aos pais como a flor
se transforma em fruta, para isso, o recurso utilizado é a
repeticdo da musica cantada pelas flores. O episddio se encerra
com a familia preparando uma salada de frutas e a mae
espirrando ao ganhar flores dos filhos. O espirro gera entédo uma
nova problematica: O que € 0 espirro, por que as pessoas
espirram? Servindo assim como um atrativo para acompanhar
um novo episédio, sugerindo que ha muito que aprender.

Tema relacionado a
ecologia e adaptacéao

SLTO2EP01D3C Parece mas

nao é

A camuflagem

As criangas estéo brincando e se dao conta que faz tempo que
nao vém Claudio, saem para procura-lo no quintal e a mae os
ajuda a encontra-lo, explicando as criancas que o furdo estava
camuflado em meio a folhagem. Surge assim a problematica do
episoédio: Por que os animais se camuflam? O experimento
realizado por eles consiste em colocar um bicho folha em meio




a um arbusto de cor verde, ele se camufla e as criangas ainda
ndo conseguem sanar a duvida. Entdo, as criancas e o furédo
entram no “faz de conta” e se “transformam” em sapos. Vivendo
como sapos percebem que a camuflagem é um mecanismo de
protecdo, nessa aventura percebem que outros animais
também se camuflam, tais como esquilos e veados. Estes
animais cantam uma mauasica explicando como ocorre a
camuflagem relacionando-a transmissdo das caracteristicas
das tataravos, para os avos, para os pais (hereditariedade) e
por fim chegando aos animais ali presentes e a vantagem
desses mecanismos para eles. Luna, muito feliz com a
descoberta, prepara um show para apresentar a veterinaria que
cuida do seu cachorrinho de estimacdo. Ao final da
apresentacao, que consiste em repetir a musica aprendida com
0S animais, a veterinaria parabeniza as criancas e comenta que
vai cuidar da cachorrinha que esta banguela, e neste momento,
surge a nova inquietacdo de Luna, por que os dentes caem? E
por que sera que nasce outro dente se ja havia um?

KTO4EP21

O louva-deus
dos Kratts

Tema relacionado a
ecologia (predatismo e
camuflagem) e
nomenclatura cientifica

O Episédio se inicia com o quartel-general tartaruga
aterrissando em uma floresta. Logo Martin e Cris descem e
passam a explorar o local; neste momento, avistam uma onca e
seu filhote e brincam com este, cujo nome € Mancha. Os
personagens tratam de mencionar também o nome cientifico da
onca, Panthera onca, nome este que causa estranheza em
Jimmy que aparece na cena, vindo de trds de um arbusto. Aviva
e Koki se integram ao grupo e os amigos passam a fazer parte
da conversa sobre nomenclatura cientifica e, com auxilio de um
dispositivo eletrdnico, é explicado para Jimmy o porqué de cada
animal receber um nome cientifico e apresentando algumas das
regras de nomenclatura. Durante esta conversa Koki recebe um
alerta e volta para base.




Koki convoca o grupo para dividir qual seria o alerta e informa
gue uma nova espécie de louva-deus encontrado na Amazoénia
recebeu como nome cientifico Liturgusa krattorum em
homenagem aos irmaos Kratts. Percebe-se aqui a introducgao
do episddio com a tematica regras de nomenclatura, que
conduzira ao objetivo do episodio/irmaos.

Muito emocionados os irméaos decidem que a exploracao do dia
sera na Amazbnia em busca de conhecer o “poder animal”
dessa espécie, delimitando assim o objetivo dos biélogos.

Os vildes da trama ao saberem do ocorrido, ficam irritados com
a homenagem e decidem se dirigir para Amazonia também, mas
com o intuito de explorar a espécie e utiliza-las em seus
empreendimentos, Donita pretende fazer fivelas e tiaras e
Gourmand fara um novo prato com os insetos, Zach ainda nédo
sabe 0 que fara, mas esté indignado por nao ter recebido uma
homenagem e desse modo segue para o local a fim de
atrapalhar de alguma maneira os Kratts.

Ja na Amazénia Martin, Cris e Aviva com ajuda de um aparelho
se transformam em miniatura e percorrem o0s locais que a
espécie vive a fim de encontra-los com intuito de realizar a
observacdo e para que Aviva consiga obter o material
necessario para producéo do traje animal.

Assim que o grupo encontra o louva-deus, percebe que ele é
um predador de insetos e passa a observa-lo e descrever a sua
anatomia. Aviva completa as informacdes que sdo necessarias
para projetar o traje que vai conferir aos irmaos os poderes do
Liturgusa krattorum e, ao se transformarem no inseto, vao
percebendo e descrevendo suas caracteristicas e entre elas a
camuflagem.

Enquanto isso, chegam a floresta Donita e Gourman que
passam a capturar os louva-deus encontrados, Martin e Chris




conseguem impedir os vildes usando os poderes do Liturgusa
Krattorum.

Concomitante em outro ponto da floresta, Aviva precisa lidar
com Zach, que tenta roubar o miniaturiarizador, além de ter
tentado rebatizar a mancha em sua homenagem e sem os
critérios da nomenclatura cientifica.

Depois de conseguir salvar os louva-deus, os irmaos se dirigem
para auxiliar Aviva e resolvem voltar ao tamanho natural usando
0s trajes de insetos, com o intuito de assustar Zach, assim todos
os vildes decidem ir embora.

Koki e Jim chegam atrasados para ajudar e ficam tristes por nao
terem chegado a tempo, os irméos entdo, sugerem que eles
podem continuar ajudando a saber mais sobre o louva-deus
recém-descoberto.

NTO1EP12

Natugato e o
Sr.
Esconderijo

Tema relacionado a
ecologia e adaptacéo
A Camuflagem

Os animais estéo brincando de esconde-esconde e Hall sempre
consegue localizar o Natugato. Squeeks se preocupa com a
participacdo de Natugato no campeonato do bairro e sugere que
ele devera treinar para conseguir vencer. Todos 0s amigos se
animam com a ideia do treinamento, porém Ronald, um gato
concorrente, aparece para se gabar de sua agilidade e expertise
em se esconder. Hall reconhece as habilidades de Ronald, isso
deixa Natugato nervoso, Squeeks passa a comandar um
treinamento que é analisado com a ajuda do smart phone da
Daysi. O grupo acredita que o treinamento foi bom e todos se
encaminham para o local do campeonato, os amigos estao
encorajando Natugato, que demonstra inseguranca ao se
lembrar de Ronald. Neste momento Hall compara as
habilidades de Ronald com a de um sapo que se encontra no
chédo do bosque, os demais personagens tém dificuldade de
enxergar o animal que se encontra camuflado em meio a
paisagem, percebem também um cervo que se “mistura” a




paisagem. Squeeks sugere entdo que Natugato utilize como
arma secreta a técnica que 0s animais selvagens usam para se
esconder, a camuflagem. O grupo chega ao local do
campeonato e Natugato, ap0s passar por alguns apuros, se
recorda da arma secreta e passa a se camuflar em meio a
paisagem, conquistando entdo o campeonato e todos lembram-
se da camuflagem ao final do episdédio.

Fonte: Elaborado pela autora



Com base nessas descri¢des dos desenhos animados, apresentam-se em seguida as
analises e discussfes. Optou-se por adotar a partir deste momento, o sistema
alfanumérico anteriormente apresentado na secdo metodologia, na Figura 2, para as

categorias.

Os dados foram organizados por série e em trés grandes blocos: A) Face de
Referéncia, B) Face de Significagcdo ou Representacdo e C) Face de Interpretagéo.
Inseriu-se ainda ao longo das analises frames dos desenhos, trechos das falas dos
personagens, trechos de letras de musicas dos episodios, figuras e imagens dos
livros, citacdo dos autores dos livros, entre outros recursos retirados dos documentos
analisados a fim de exemplificar 0 que nos levou aquele entendimento. Sendo assim

estamos chamando esses insertos de “exemplos”.

Cabe lembrar que todos os materiais foram analisados utilizando todas as categorias
apresentadas na Figura 2 (se¢do metodologia) buscando reconhecer as visdes de
ciéncia, cientista, praticas cientificas e conceitos da biologia, contudo, escolheu-se
apresentar com maior énfase o “fazer ciéncia” na face de referéncia, os conceitos
especificos da biologia na face de significacdo. Em relacdo aos elementos
identificados como caracteristicos da linguagem dos desenhos animados apesar de
ganhar um exemplo logo no inicio do primeiro bloco, optou-se por apresenta-los de

maneira intercalada também nas outras faces.

4.1 O Show da Luna
A) Face da referéncia:
Os episadios analisados referem-se:
Piloto: SLTO2EP04D2FF: a temas da botéanica (o desenvolvimento da flor em fruto).

SLTO2EPO1D3C: ecologia (camuflagem) e adaptacao e hereditariedade.

A.1 A que se refere:




Pode-se dizer que, os episédios buscam sanar o questionamento dos personagens
Luna e seu irmao Jupiter e especificamente no SLTO2EP04D2FF sobre “como as
flores se transformam em frutos?” e no SLTO2EP01D3C “Por que sera que os animais

se camuflam?”.

Podendo ainda incluir a esses referentes as visdes de ciéncia e a tentativa de externar
as caracteristicas do trabalho cientifico, observou-se ainda que a série busca imprimir
0s possiveis caminhos e instrumentos utilizados para a construcdo desse tipo de
conhecimento/saber, ou seja, da pratica cientifica, que estamos chamando de “fazer
ciéncia” (Ver exemplo 2).

A.2 Como os referentes estdo presentes na animacao:

Definido o objeto do signo, ou seja, temas relacionados a biologia (botanica, ecologia,
e camuflagem) e o “fazer ciéncia” (visbes de ciéncia, metodologia, procedimentos,
objetos e instrumentos) destaca-se que sao diversos 0s recursos utilizados para
representa-los, tais como, cores, movimentos, sons, musicas, closes, palavras

escritas, entre outros, podendo ser assim organizados:
A.2.1 Modo qualitativo:

Os exemplos auxiliam a destacar os elementos e recursos que sao carateristicos de
cada animacao, sejam eles empregados ou ndo na apresentacdo dos conceitos da
biologia ou do fazer ciéncias. Acredita-se que evidenciar esses elementos atende a
uma das inquietacbes e motivacdes do presente estudo, no tocante a desvendar a

linguagem do entretenimento.

Destaca-se que os desenhos apresentam close nos personagens nos momentos de
fala e close em alguns objetos em que se deseja dar énfase, bem como, transicao de
imagens representando a passagem do tempo, mudanca de cena, cenario entre

outros.
e Exemplo 1 — “Elementos Caracteristicos da linguagem do entretenimento”

Na Primeira cena do episédio SLTO2EPO4D2FF uma casa amarela ocupa o plano
central, a camera se aproxima da casa e 0S personagens aparecem no quintal,

indicando a localizacdo dos acontecimentos (Figura 6).



Figura 6 — Frame: Fachada da casa da Luna (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4,0 min 5 s).

Cabe ressaltar que ambos o0s episddios da série se iniciaram com o close na casa
amarela, indicando assim que os acontecimentos ocorreram na casa da Luna.

Observou-se que ha marcacfes nas mudancas de cena e ou cenarios na Figura 7. No
SLTO2EPO4D2FF percebe-se o Close dentro da jarra de suco, que gira em sentido
horario indicando passagem de tempo e mudanca de cena do quintal da casa para a
cozinha. Ja no SLTO2EPO1D3C um regador emerge na cena tomando todo o plano e

assim a cena muda da cozinha para o quintal. Veja a Figura 8.

"~
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Figura 7 — Frame: Dentro da jarra de suco (O Figura 8 — Frame: Regador (O SHOW...,
SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4,0 min 5 s). 2017,v. 3, cap. 1, 1 min 34 s).

Percebe-se que as falas acontecem em um tom de dialogo familiar, assemelhando-se
a um possivel diadlogo de criancas expectadoras, carregado de curiosidade, admiracao
e alegria como observado no didlogo dos irméos apés organizacdo do experimento
em SLTO2EPO4D2FF ou ainda o didlogo deles ao encontrar Claudio camuflado, no
episodio “parece mais ndo €” SLTO2EP01D3C:



Trechos dos didlogos das criangas.

[...] Jupiter: Mas de onde sera que nasce a laranja? Sera que é do miolinho? [...]

[...] Jupiter: “Espera ai, € melhor a gente deixar uma laranja grande perto da laranjinha.
Ja pensou ela acordar e t4 sozinha no meio da noite e ndo tem ninguém para
conversar”

Luna concorda: “Isso Jupiter, boa ideia!”

Luna se despede da flor: “Boa noite florzinha” (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 2 min
315s).

Luna fala para Claudio: “E, a gente n&o viu vocé dormindo, porque vocé estava muito
guietinho e bem camuflado no meio das folhas.

Japiter: Luna por que o Claudio se cataplufa?

Luna: (Risos) Camufla Jupiter! Camuflagem é quando o animal fica assim escondido
Jupiter: Ah! Sera que entédo esse € o esconde-esconde dos animais?

Luna: Nao (risos), acho que nao! O Claudio nado tava brincando, ele tava dormindo.”

(O SHOW..., 2017, v. 3, cap. 1, 2 min 25 s)
e Exemplo 2: “Referente ao fazer ciéncia”

Em ambos os episédios (SLTO2EP04D2FF e SLTO2EP01D3C) a musica e sua letra,
marcam o momento da delimitacdo da questdo problema. Uma musica € inserida
assim que se formula a questdo problema em ambos os episédios, deixando claro
assim, que existe um questionamento e que a personagem vai em busca de

responder.

Trecho da Letra da musica:

“Eu quero saber, por que o gato mia? Verde por fora vermelha por dentro é a
melancia!

Eu quero saber! Nado quero dormir o que ta acontecendo eu vou descobrir!” (O
SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 2 min 19 s)

Nota-se que recursos verbais, tais como nos dialogos abaixo, enriquecidos com as
imagens das acdes das criancas durante ele, evidenciam de maneira explicita, uma
das etapas do trabalho cientifico, o experimento. E de maneira implicita, em outra
etapa, a coleta de dados e seus registros. Em SLTO2EPO04D2FF os personagens

organizam um experimento para tentar solucionar o problema encontrado:

Trecho do didlogo sobre o experimento.

Luna: “Hum! E, e agora estamos pronto para o experimento!
Claudio murmura: legal



Luna responde: Vai sim Claudio! Esse experimento vai ser muito legal e vamos gravar
tudo como nos documentarios da TV.” (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 2 min 19 s)

Percebe-se que ha uma marcacao para indicar que ira iniciar o experimento, com um
close em algum objeto que remete a instrumentos que serao utilizados. A Figura 9
retrata 0 momento que indica o inicio do experimento e observacao da flor no copo.

Figura 9 — Frame: Iniciando o experimento | (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 2 min 10 s).

Verificou-se também o uso de alguns elementos pela personagem Luna no

experimento que remetem a procedimentos utilizados na ciéncia, como o registro dos

dados (Figura 10).

A B
Figura 10 — A) Frame: Experimento observar a flor (O SHOW..., 2017,v. 2, cap. 4, 2 min 14 s).
B) Frame: Experimento observar a flor | (O SHOW..., 2017,v. 2, cap. 4, 2 min 25 s).

e a——

Como anteriormente mencionado, € um momento marcado pela combinacdo de
recursos verbais, visuais e sonoros. Os recursos visuais fazem-se claros na Figura
10A, em que vemos 0 close no copo com agua que aparece ocupando todo o centro
da cena e a méo de Luna a direita com a flor de laranjeira alcangcando o copo. E
posteriormente (10B) close na lente da camera filmadora associado a um som
eletrénico e botdes sendo iluminados, simulando que o instrumento utilizado para

registrar a observacéo do experimento esta sendo ligado.



Em SLTO2EP01D3C Luna, com uma lupa na mé&o, observa um inseto andando

novamente remetendo ao uso de instrumentos e procedimentos do fazer ciéncia:

Trecho da fala da Luna sobre o experimento

Luna: “Esse bicho folha é perfeito! Vamos usa-lo no experimento!” (O SHOW..., 2017,
v.3,cap.1l,4min 25s)

Logo em seguida, 0 momento indica o inicio do experimento (Figura 11):

Figura 11 -Frame: Iniciando o experimento sobre observacdo da camuflagem e o uso de
instrumentos para tal finalidade (O SHOW..., 2017,v. 2, cap. 4, 2 min 10 s).

Durante a musica de abertura do episddio SLTO2EP02D3 imagens com instrumentos
utilizados na biologia sdo exibidas. Na Figura 12 podemos ver Jupiter utilizando um
microscopio e a Figura 13 mostra um close que representa a lamina que esta sendo

visualizada.

FIGURA 12 - Frame: Iniciando o Figura 13 — Frame: Iniciando o experimento

experimento | (O SHOW..., 2017, v. 3, cap. Il (O SHOW..., 2017, v. 3, cap. 1, 0 min 35
1, 0 min 34 s). s).

Outra etapa caracteristica do trabalho cientifico € o levantamento de hipoteses, que

também se faz presente, de maneira implicita, veja o didlogo abaixo:



Trecho do didlogo da Luna e Jupiter durante o levantamento de hipoteses.

Luna: “hum... vamos esperar para ver! Se a florzinha da laranja for como as flores do
vaso da mamae, ela pode nascer de hoje para amanha e dai a gente vai ver uma
laranjinha no lugar dessa flor’ (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 2 min 33 s).

A etapa de divulgacéo dos dados do trabalho cientifico fica implicita no momento do
show, que também ganha o recurso zoom in e zoom out para sua delimitacdo. As
cores fortes e movimentos da cortina complementam tal destaque. O close na cortina
vermelha abrindo ou fechando marca o momento de inicio ou término do Show

preparado pelas criancas (Figura 14).

Figura 14 — Frame: Close e abertura da cortina indicando inicio ou fechamento do show (O
SHOW..., 2017, v. 3, cap. 10, 8 min 50 s).

A.2.2 Modo existencial:

Os episddios estao disponiveis em DVD, em formato digital, com som em Inglés Dolby
Digital 2.0 e Portugués (Brasil) 2.0. O SLTO02EP04D2FF apresenta uma duracao de
aproximadamente 11 minutos e 24 segundos. O SLTO2EP01D3C apresentacao
duragédo de aproximadamente 11 minutos e 58 segundos. S&o destinados ao

entretenimento de criangas com idade aproximada de 6 anos.
A.2.3 Modo genérico:

Santaella (2002, p. 119) explica que tudo que existe pode de certa maneira ser
classificado, sendo o existente singular e a classe em que este se encaixa algo que
existiria no ambito geral. Afirma que “os principios gerais sao leis que recebem o nome

técnico de legi-signos”. Para Peirce o legissigno significa através de um caso de sua



aplicacédo, ele entende que cada ocorréncia singular € uma réplica (que pode ser

considerado um sinsigno) e que o legissigno requer sinsignos.

Santaella (2002, p. 119) coloca ainda que “todo signo convencional € um legi-signo”,
entdo, “uma palavra, uma sentenga, um discurso, sdo exemplos de legi-signo”, sendo
assim destaca-se que ao longo dos episddios, as descobertas iam se somando e
transitavam entre explicacoes, repeticées, atencdes, memorias e sentimentos. Assim
0s conceitos foram sendo apresentados por meios de sons, musicas, imagens e

recursos verbais.

Destaca-se com o exemplo 3 trechos com discursos sobre os objetos da biologia
tratados em cada série que nos conduziu a perceber as anélises mencionadas neste

ultimo paragrafo.

e Exemplo 3 — “O uso do recurso explicagbes e repeticbes”:
Uma das flores personificadas repete a explicagao, sobre a missao dos frutos.

Flor 1: “Isso mesmo os frutos protegem as sementes até que elas fiquem prontas para
brotar.” (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 5 min 16 s)

Findado esse primeiro bloco sobre a face de referéncia da série show da Luna, a
seguir apresentamos o segundo bloco, a face de significagao.

B) Face da Significacao:

e Exemplo 4 — “Descri¢cdo das caracteristicas e apresentagdo dos simbolos”.

Os personagens Luna e Japiter se assemelham fisicamente e psicologicamente as
criangas espectadoras, contudo, vale lembrar que Luna é branca e apresenta um
poder aquisitivo que pode nédo corresponder a realidade de todas. Os personagens do
pai e da mae apresentam uma correspondéncia com um adulto real e o furdo (Claudio)
também apresenta uma equivaléncia com animais reais, entretanto, este ao entrar no
momento de faz de conta do episddio, passa a falar, assim, apresentando uma

personificagdo do animal.



Os ambientes, objetos presentes nos cenarios ora sao retratados muito proximo do
real, como na horta do quintal, no pomar ou na cozinha no interior da casa, ora sao
expostos de maneira bem fantasiosa como nos momentos de faz de conta. As Figuras

15 e 16 representam o contraste destacado.

As flores e frutos exibidos no episodio SLTO2EP04D2FF também assemelham-se em

cores e formatos reais.

Figura 15 — Frame: Experiéncia na cozinha Figur 16 — Frame: Faz de conta e sSomos
(O SHOW..., 2017,v. 2,cap. 4,2 min 19s). flores (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 3 min
50 s).

Como um dos elementos que aproxima a animacédo da linguagem cientifica, ressalta-
se que as flores apresentam-se com cor, formato e quantidade das pétalas muito
proximos aos descritos na literatura.

Por conseguinte, o mesmo acontece com os frutos, no entanto, nota-se a
predominancia dos frutos do tipo simples, enquadrados como carnosos, com
representantes tanto drupa, quanto baga.

Introduzida algumas questfes gerais sobre a face da significacdo, dirigiu-se a

complementa-la nos aspectos icénicos, indiciais.

B.1 Aspecto IcOnico:

Retomando Peirce (2005):

O icone € um signo que se refere ao objeto que denota apenas em virtude de
seus caracteres préprios, caracteres que ele igualmente possui quer um tal
Objeto realmente existia ou ndo [...] Qualquer coisa, seja uma qualidade, um
existente individual ou uma lei, é icone de qualquer coisa, na medida em que
for semelhante a essa coisa e utilizado como um seu signo. (PEIRCE, 2005,
p. 52)



Com esse entendimento no exemplo 5, destacamos alguns aspectos da série e

episodios.

e Exemplo 5 — “Os icones”:

Em relacédo ao aspecto icénico percebeu-se em ambos os episoddios o contraste de
imagens, cenas e cenarios coloridos em tons que se alternavam dependendo do que

se pretendia destacar, que no geral retratavam a realidade.

Descrigdo dos cenarios e cenas.

SLTO02EPO04D2FF: cozinha: no momento em que Luna explica a Jupiter como sera o
experimento.

O chéo da cozinha é quadriculado, em tons alternados de verde claro e verde mais
escuro, o rodapé apresenta um tom de verde mais escuro que ocupa toda a parte do
fundo, a parede apresenta um fundo azul claro e azulejos quadriculados alternados
em tons de verde e amarelo, h4 uma mesa que se encontra centralizada na parede
apresentando uma cadeira em cada extremidade e duas cadeiras ao fundo. A mesa
esta forrada com uma toalha azul e apresenta um copo com agua em seu centro.
Jupiter est4d sentado na cadeira da ponta esquerda, Luna e Claudio estdo
posicionados na frente da mesa.

Verificou-se que os dialogos aconteciam em diferentes cenarios e esses iam se
alternando, acompanhando a trama e que as falas e acontecimentos apresentavam-
se também representados nas cenas e cenarios, fazendo-se perceber o que é “real’

e o0 que é “faz de conta” no enredo.

Observou-se que para deixar claro que os personagens estdo entrando ou saindo
(Figura 17) do momento do faz de conta, em ambos os episédios, a tela é preenchida

por estrelas, indicando as transi¢des.



Figura 17 — Frame: Entrando no faz de conta (O SHOW..., 2017,v. 3, cap.1, 5 min 56 s).

N&o ha texto escrito durante os episodios, possivelmente por conta da faixa etaria a
gue se destina, sendo assim, chama atencéo a riqueza de detalhes adotados nas

cenas e em contra partida a simplicidade das explicagdes.

Na Figura 18 destaca-se a horta que fica no quintal da casa, e que aparece em ambos
0os episodios, com a identificacdo dos vegetais e hortalicas ali plantados. A
identificacdo da horta nos chama atencdo sobre a riqueza de detalhes e ainda o
recurso desenho da hortela na plaquinha da horta, utilizado no lugar de textos escritos.

Figura 18— Frame: Cuidando da horta (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4,0 min 6 s).

Outro importante elemento a ressaltar € que hd sempre uma relacao entre a fala e a
imagem. Com os exemplos trazidos nas andlises em que sera apresentado o aspecto

simbadlico, ficara clara essa relagao.

B.2 Aspecto Indicial:

Considerou-se pertinente retomar que Peirce assegura como um dos trés signos
indispensaveis ao raciocinio, o indice, pois “tal como um pronome demonstrativo ou

relativo, atrai a atencao particular ao objeto que estamos visando sem transcrevé-lo”



(PEIRCE, 2005, p. 10), entdo, como aspecto indicial nos ativemos aos indices que 0s
signos analisados utilizaram para remeter aos processos, instrumentos, termos ou
conceitos da ciéncia e da biologia. Com o exemplo 6 destacam-se alguns indices de

cada série:

e Exemplo 6 — “Os indices”:

Observou-se que a acao de registro, que € tdo importante nas ciéncias, apresenta-se
nos episédios quando instrumentos para tal sdo inseridos no contexto da trama, tais
como, a presenca da camera fotogréfica e filmadora utilizada no SLTO2EP04D2FF. E
ainda até mesmo o show, que em nosso entender, além de ser um recurso de
repeticdo utilizado para a compreensdo da explicacdo apresentada, simboliza a

divulgacao cientifica (comunicacao entre os pares e comunidade em geral).

Em ambas as musicas apresentadas perceberam-se aspectos indiciais relacionados
ao conceito cientifico do tema tratado no episédio SLTO2EP04D2FF, observe os
indicios que remetem ao conceito ou fenbmeno cientifico, empregado na musica

explicativa. Pode-se destacar em especifico quando os frutos cantam:

Trecho da musica explicando a transformacé&o da flor em fruto:

‘E mesmo la dentro ja vemos muito antes de frutas sermos o formato e cor que
teremos.” (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 6 min 15 s)

O trecho supracitado pode ser considerado como o indicio de todo o fendmeno que
ocorre internamente nas flores e que € apresentado no exemplo 7 do capitulo 4, na

comparacao do aspecto simbdlico dos signos analisados.

Outro aspecto indicial desse episddio é o desenho representar o desenvolvimento do
ovario em fruto, mesmo que a palavra (o termo) ovario nao é dito ao longo do episédio,
sua figura é representada por meio das imagens. Observe as Figuras 34 B e C no
capitulo 4, que apresentam a sequéncia do desenvolvimento do fruto Laranja.

Ja no SLTO2EP01D3C além das questdes gerais, tais como divulgacdo cientifica,
notou-se o trecho da musica em que os veados estdo explicando o motivo de se

camuflarem.

Trecho da musica com a explicacdo porque os animais se camuflam



“Veado: Eu tenho as cores dos meus pais.

Esquilos: pais

Veado: que tem as cores dos meus avis

Esquilos: avos

Veado: que tem as cores dos meus tataravos

Esquilos: Tataravos

Veados: Todos nos temos as cores da floresta

Esquilos: Marrom, bege, laranja, amarelo, verde.” (O SHOW..., 2017, v. 3, cap. 1, 7
min 31 s)

Com essa letra percebe-se que ha indicios dos conceitos de hereditariedade e
evolugao.

Exposto alguns indices presentes nesses episddios seguimos para 0 aspecto
simbolico. Reforcamos entdo que o signo é um simbolo quando ele é corporificado do
objeto em que emanou (PEIRCE, 2005).

B.3 Aspecto Simbdlico:

Cabe retomar que Peirce (2005, p.72) explica que “a palavra simbolo possui tantos

significados que seria uma ofensa a lingua acrescentar-lhe mais um” e assim indica:
“creio que a significagdo que |he atribuo, a de um signo convencional, ou de
um signo que depende de um habito (adquirido ou nato), n&o é tanto um novo
significado, mas sim um retorno ao significado original [...] ora encontramos a
palavra simbolo, desde cedo para significar uma convencdo ou contrato.
Aristételes chama o substantivo de simbolo][...] um emblema é um simbolo,
uma senha é um simbolo [...] (PEIRCE, 2005, p.72).
Em relacdo ao aspecto simbolico percebeu-se que o verbal ganha destaque ao
estabelecer as explicagfes. Os sons, musicas, as cores e efeitos de transicdo sédo
concentrados para dar énfase a esse momento explicativo. Optou-se por destacar a
seguir momentos que exemplificassem tal percep¢éo presente nos episodios, dando
énfase aos conceitos de biologia que posteriormente serdo somados aos conceitos
apreendidos nos livros, manuais e artigos cientificos (literatura académica)

analisados.

Explica-se entdo, a partir desse ponto, as analises passam ser apresentadas por
temas, desse modo, os conceitos de botanica (flores e frutos) e de ecologia

(camuflagem) serédo apresentados em secoes separadas.



Flores e Frutos

Segue os exemplos 7, 8 e 9 em que séo apresentadas algumas comparacdes entre
as linguagens. Este € o momento em que é possivel evidenciar se o conceito trazido

na animacao esta de acordo com os documentos da literatura académica analisados.

e Exemplo 7 — Como os conceitos de Botanica estéo representados no desenho

animado:

O conceito de flores e frutos foi abordado no SLTO2EPO4D2FF. Verificou-se que o
momento em que a animacao vai representar que a flor se transforma em fruto, as
flores se personificavam para realizar tal explicacdo que era complementada por meio
de uma letra musical e acompanhada por musica. A cena em que as flores cantam e

contam como se transformam em frutos é possivel notar tal destaque:

Descricdo dos acontecimentos durante a musica empregada no momento da
explicacdo de como a flor se transforma em fruto:

Flores de laranjeiras cantam: “Era uma vez uma flor linda e perfumada”
Flor do maméao: “Era uma vez uma flor amarela e delicada”
Flor de péssego canta: “Era uma vez uma flor charmosa e rosada”

Complementando a analise em que se destaca a relacdo de imagem e fala, explica-
se que a cada flor que canta sua imagem caracteristica é evidenciada.

Durante a musica explicativa o refréo ressalta:
“Da flor nos transformamos e numa fruta nos tornamos”
A Figura 19 (A, B, C e D) apresenta a sequéncia de imagens que esta fala esta

associada. Percebe-se que a flor perde suas pétalas e 0 seu ovario se desenvolve em
fruto, semelhante a uma laranja.



Figura 19 — Frame: Sequéncia da transformacao da flor em fruta — Laranja. (O SHOW...,
2017, v. 2, cap. 4, 6 min 0 s).

E a musica ainda continua com o fruto mamao cantando sobre seu desenvolvimento:
“De dentro da flor nascemos e fecundadas crescemos”

Novamente a sequéncia de imagens (Figura 20) associada a essa Ultima fala,
demonstra o desenvolvimento do ovario em um fruto, 0 mamao.

- y
Figura 20 — Frame da sequéncia da transformacéo da flor em fruta — Maméo (O SHOW...,

2017, v. 2, cap. 4, 6 min 33 s).

Os frutos ainda presos aos galhos cantam:
‘E mesmo la dentro ja vemos muito antes de fruta sermos o formato e a cor que

teremos”

Assim os frutos mamao, laranja e péssego iniciam seu canto:



“Somos frutas belas frutas”
“Antes flores belas flores”

Nessa Ultima fala, a imagem correspondente era a de trés flores distintas entre si em
relacdo ao formato de pétalas e cores, remetendo assim, aos trés frutos diferentes
que foram desenvolvidos (ver Figuras 21 e 22).
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Figura 21 — Frame: As flores (O SHOW..., Figura 22 — Frame: Os frutos (O SHOW...,
2017, v. 2, cap. 4, 6 min 31 s). 2017, v. 2, cap. 4, 6 min 33 s).

Observou-se que a letra da musica apresentada acima, mencionava a palavra
“fecundada” para introduzir de maneira simples ao telespectador a ideia de que se os
frutos ndo forem partenocarpicos, sera necessario que ocorra a fecundagéo, para que
haja o desenvolvimento deles. Cabe ressaltar a sutileza que termos e conceitos que
sdo complexos, de alguma forma se encontram representados (por imagem), o que
nos leva a considerar assim como Scalfi e Oliveira (2014) e Rodrigues (2016), o
desenho como um recurso que introduz a crianga a linguagem cientifica, vistos os

simbolos retratados.

Ja que “‘um simbolo é o signo que se refere a um objeto em virtude de uma Lei,
normalmente uma associacao de ideias gerais que opera no sentido de fazer com que

o simbolo seja interpretado como se referindo aquele objeto” (PEIRCE, 2005, p. 52).

Neste momento passamos a apresentar com o exemplo 8 os simbolos caracteristicos
da biologia identificados em referenciais da academia, tracando os possiveis paralelos
e distanciamentos. Como o0s materiais escolhidos s&o livros, destaca-se a
predominancia de textos escritos explicativos, exceto o BOTL4 que é inteiramente
esquematico, trazendo as partes da planta e com legendas escritas, contudo, outros

esquemas também séo utilizados para as explicacdes. Seguem as analises.



e Exemplo 8 — Como os conceitos de Botanica estéao representados no referencial

académico:

Sabe-se gue 0 conceito das angiospermas agrupa as plantas que apresentam como
caracteristicas especificas a presenca de flor e fruto. A literatura apresenta a flor com
partes que a compde que podem diferenciar-se considerando inclusive se esta é

feminina, masculina ou hermafrodita.

A polinizacdo € uma adaptacao evolutiva importante no grupo descrito, podendo esta
ser realizada por diversos animais, que sao atraidos pelas cores e odores das flores.
A polinizacao garante a fecundacéao (encontro dos gametas masculino e feminino) das

plantas, que iniciardo um desenvolvimento interno que resultara na semente e fruto.

Apresentam-se a seguir os conceitos e simbolos especificos dos processos e

fenbmenos da biologia da forma como séo retratados nos livros analisados:
O conceito de Angiosperma.

Do BOTLS

As angiospermas — as plantas com flores — representam a maior parte das
plantas modernas do mundo visivel. Arvores, arbustos, gramados, jardins,
plantacbes de trigo e de milho, flores do campo, frutas e verduras na
mercearia, 0 brilho salpicado de cores na janela da florista, 0 geranio nos
corredores dos prédios, a lentilha-d’agua e as ninfeias, a valisnéria e os
juncos, os cactos como Carnegiea gigantea e Opuntia — qualquer lugar em
que estejamos, as plantas com flor também estardo (RAVEN; EICHHORN;
EVERT, 2014, p. 860).

Do BOTL2

Apresentam o grupo das angiospermas como o daquelas que exibem “6vulos contidos
em ovarios, formado pela parte inferior de folhas carpelares, que no apice formam
estigma” (JOLLY, 1977, p. 33).

O simbolo da flor presente nos livros.

Do BOTL4



Este material vai apresentando as estruturas e fenbmenos relacionados a flor, por
meio de desenhos esquematicos e indicacdo escrita das estruturas e mecanismos

representados. Veja a Figura 23 em que constam a flor e suas estruturas.

lonslilvisSo e wme flor complels

-

-
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Figura 23 — A flor e suas partes (MORANDINI, 1981, p. 51).

Observou-se que apesar de nao apresentar cores e tado pouco movimento e som como
no desenho animado, 0 esquema vem carregado de informacdes e signos, pois cada
nome apresentado com as partes da flor carrega um simbolismo e uma definicdo ou

ainda um conceito.

O conceito de flor

Do BOTL3

“A flor ¢ um elemento de reproducao das fanaerogamas. E constituida por um conjunto
de folhas modificadas e, quando completa é formada por pedunculo, receptaculos e
verticilios florais.” Afirmam ainda que “as flores podem ser classificadas quanto ao
perianto, quanto ao aparelho reprodutor e quanto a simetria”.

(MODESTO; SIQUEIRA, 1981, cap. 5-2).



Percebeu-se que ambos os materiais utilizavam ainda, como recurso, desenhos e
esquemas do tipo diagrama (Figura 24), cladograma, entre outros, para representar

as relacoes entre os conceitos apresentados.

diperiantada ou diclamidea

Giahio a0 J monoperiantada ou monoclamidea {

perianto monoclina ou hermafrodita

aperiantada ou aclamidea
diclina ou unissexuada

heteroclamidea

homoclamidea / estéril

Flores J < 23
e {/ monoica

Quanto ao flor dioica

aparelho 9 - / poligamica
reprodutor Quanto a { hermafrodita

espécie

assimétrica
Quanto a { = zigomorfa
L simetria actinomorfa
bilateral

Figura 24 - Digrama representando classificac&o das flores (MODESTO; SIQUEIRA, 1981,
cap. 5-2).

Na Figura 25, € possivel ver que, ha ainda o emprego de outros simbolos utilizados
no esquema representacional das flores, ou seja, mesmo no formato de desenho
explicativo, estes recorrem ao complemento com palavras (carregadas de informacao
e conceitos), bem como outros simbolos caracteristicos, tais como o simbolo de

masculino e feminino.

- 1100
aillor ?\/o, diclina
diclina C&
mondica
poligamica
flor dichina
—flor monéchna « . q\ﬁ
didica

Shermatrodita o iida
Figura 25- Esquema complementar ao diagrama explicativo da classificacdo das flores
(MODESTO; SIQUEIRA, 1981, cap. 5-3).

Do BOTLS.

A flor € um ramo com crescimento determinado, que porta esporofilos. Uma
flor apresenta até quatro verticilos de apéndices. De fora para dentro, os
verticilos sdo sépalas (coletivamente, o cdlice), pétalas (coletivamente, a
corola), estames (coletivamente, o androceu) e carpelos (coletivamente, o



gineceu). As sépalas e as pétalas sdo estéreis, sendo as seépalas
frequentemente verdes e protetoras, recobrindo o botéo floral. As pétalas séo,
muitas vezes, coloridas e associadas a funcdo de atrair os polinizadores.
Cada estame é, geralmente, subdividido em filamento e antera, esta contendo
guatro sacos polinicos (dois pares). O carpelo é, geralmente, diferenciado em
uma porcao basal engrossada, o ovario, e uma porcao superior alongada, o
estilete, encimado por um estigma receptivo (RAVEN; EICHHORN; EVERT,

2014, p. 889).
A flor e suas estruturas reprodutivas

Do BOTL4

A flor e suas estruturas reprodutivas séo representadas com riqueza de detalhes por
meio de imagem e nome caracteristico de cada parte nas Figuras 26 e 27.
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O conceito de fruto

Do BOTL3

O conceito apresentado neste documento traz que:

O fruto é o ovério fecundado e desenvolvido. Encerra em seu interior uma ou
mais sementes provenientes de Ovulos fecundados. Pode reservar
substancias nutritivas na sua parede ou em sua(s) semente(s) e sofrer ou ndo
abertura para a eliminacdo da(s) semente(s) (MODESTO; SIQUEIRA, 1981,
cap. 5-18).

Assim como as flores, os frutos também s&o divididos e classificados conforme

algumas caracteristicas. No caso dos frutos, estes podem ser classificados quanto a

origem, o pericarpo e a deiscéncia.

Em BOTL3 encontramos dois esquemas (Figuras 28 e 29) que compilam essas

possiveis classificacoes.

| Quanto ao

pericarpo

J
s
Quanto a leiscentes
Frutos deiscéncia
simples
‘ agregados
< multiplos

comp

partenocarpicos

Figura 28 - Esquema representando a
classificacéo dos frutos (MODESTO;
SIQUEIRA, 1981, cap. 5-22).
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Figura 29 - Esquema representando a
classificacéo dos frutos simples (MODESTO;
SIQUEIRA, 1981, cap. 5-22).

Do BOTLS

Do BOTL4

O fruto € um ovario maduro, mas, definindo-o de forma ampla, o fruto € um
ovario maduro com um tecido ndo carpelar — tecido acessério —, o qual se
une com o ovario durante a maturacdo dele. Em alguns taxons, o tecido
acessorio domina sobre o tecido carpelar no fruto maduro, como no morango,
gue consiste em grande parte no receptaculo expandido. Os frutos podem se
desenvolver sem fecundacgéo e sem a formacédo de sementes. Este fenébmeno
€ conhecido como partenocarpia, e os frutos sdo chamados frutos
partenocarpicos. A partenocarpia é bastante comum, especialmente em
espécies com grande nimero de 6vulos, como a banana, laranja, abdbora,

figo e abacaxi (RAVEN; EICHHORN; EVERT, 2014, p. 919).



Como mencionado anteriormente, este documento ndo apresentava 0s conceitos em
formato de textos explicativos, mas sim em formato de desenhos e legendas, segue

as imagens e explicacdes (Figuras 30 e 31) sobre frutos presentes neste documento.
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Figura 30 — Os frutos, suas partes e Figura 31— Frutos secos (MORANDINI, 1981,
particularidades (MORANDINI, 1981, p. p.66).
65).

Nota-se com 0s esquemas que existem diversos tipos de frutos, e que nem sempre
estes serdo comestiveis e carnosos como apresentado em SLTO02EP04D2FF.

Um dos outros temas da botanica que foram possiveis de se observar na animacao
(além da flor e do fruto) foi a interdependéncia dessas estruturas, representadas na
academia pela a fecundacao, a polinizacdo entre outros fenbmenos envolvidos no

desenvolvimento do fruto. Assim destacamos:

A fecundacao das angiospermas:

Do BOTL3:



A fecundacéo é a unido dos gametas masculinos e femininos, originando um
ovo ou zigoto, que dara um embrido formador de uma nova planta. A
fecundacéo depende de dois 6rgdos essenciais: androceu e gineceu, que sdo
produtores dos gametas masculinos e femininos, respectivamente. A
reproducdo nas angiospermas abrange o0s seguintes fenémenos: polinizacéo,
formacéo de tubo polinico e fertilizacdo (MODESTO; SIQUEIRA, 1981, cap.
5-15).

A dupla fecundagéo:

Do BOTLS:
Nesse documento a dupla fecundacdo vem descrita e explicada também com uma

imagem de microscopia (Figura 32):

A unido do nacleo do gameta masculino com o nicleo da oosfera pode ser
visualizada na porgéo inferior desta fotomicrografia de Lilium. A fuséo tripla
do outro gameta com os dois ndcleos polares ocorre acima (por¢cao mediana).
As trés células conhecidas como antipodas podem ser visualizadas no polo
calazal (porgao superior), oposto a micropila do saco embrionario” (RAVEN;
EICHHORN; EVERT, 2014, p. 888)

Antipodas

Fusao
tripla

T

=/
Micrépila

Figura 32 — Imagem apresentada para explicacdo da dupla fecundacédo (RAVEN;
EICHHORN; EVERT, 2014, p. 888).

A Polinizagéo

Do BOTLS:
Com a deiscéncia da antera — isto é, a abertura dos sacos polinicos — o0s
gréos de pdlen sdo transferidos aos estigmas de vérias formas. O processo
pelo qual ocorre essa transferéncia é denominado polinizacdo (RAVEN;
EICHHORN; EVERT, 2014, p. 883).

Do BOTL3:

“A polinizagao consiste no transporte do grao de pdélen da antera ao estigma e pode
ser natural ou artificial” (MODESTO; SIQUEIRA, 1981, cap. 5-15).



Do BOTLA4:

Com um conjunto de imagens relaciona a polinizagcdo com a formacao do tubo polinico
(ver Figura 33).
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Figura 33 — Formacao do tubo polinico (MORANDINI, 1981, p. 63).

O ovario e o fruto

Do BOTLS:

O ovério (eventualmente associado a algumas partes florais) desenvolve-se
em fruto, que contém a(s) semente(s). Juntamente com a flor da qual é
derivado, o fruto é uma caracteristica distintiva das angiospermas (RAVEN;
EICHHORN; EVERT, 2014, p. 890).

Desenvolvimento da flor em fruto

Do BOTLS:



Do BOTL3:

Como resultado da dupla fecundacéo, varios processos sao iniciados para o
desenvolvimento da semente e do fruto: (1) o ndcleo primério do endosperma
divide-se formando o endosperma; (2) o zigoto desenvolve-se no embrido; (3)
0s tegumentos desenvolvem-se na testa da semente; e (4) a parede do ovario
e as estruturas relacionadas desenvolvem-se no fruto (RAVEN; EICHHORN;
EVERT, 2014, p. 886).

Utiliza além da explicagdo em formato de texto, também imagem (Figura 34) para

representar o desenvolvimento do fruto.

Apos a fertilizacdo, geralmente o ovario se desenvolve dan-
do um fruto e os 6vulos se transformam em sementes (Fig.
b:19);

OVAario <

parede ovariana o DaHehD
[ 0

epiderme externa — epicarpo 7
mesofilo ——— mesocarpo

—— epiderme interna — endocarpo
—— nucleo polar endosperma

oosferg ——— =Btk embriéo/&ﬁl

primina testa
secundina— - - tegmen

fecundado e desenvolvido
fecundado e desenvolvide

— fruto

ovulo < » semente

Figura 5.19 - Representacéo esquematica da origem de um fruto.

Figura 34- Origem do fruto (MODESTO; SIQUEIRA, 1981, cap. 5-18).

Do BOTLS:

Com o desenvolvimento do évulo em semente, o ovario e, em algumas vezes,
outras por¢des da flor ou inflorescéncia, se transforma no fruto. Quando isso
ocorre, a parede do ovéario ou pericarpo, muitas vezes espessado, se
diferencia em camadas distintas — o exocarpo (camada externa), o
mesocarpo (camada média) e o endocarpo (camada interna), ou apenas, em
exocarpo e endocarpo. Essas camadas sao, geralmente, mais conspicuas
em frutos carnosos do que em frutos secos (RAVEN; EICHHORN; EVERT,
2014, p. 880).

Neste momento com o exemplo 9 apresentam-se algumas imagens e descri¢cdes que

evidenciam os contrastes e aproximacdes do tema “flor” e do tema “fruto” nos

materiais analisados. Ficando evidente a utilizac&o de alguns simbolos caracteristicos

da biologia para a realizacdo da transposicdo da linguagem cientifica para a

linguagem de entretenimento.



e Exemplo 9 — Comparando como os conceitos de Botanica estdo representados

no desenho animado e no referencial académico:

Do BOTL1

Flores do pessegueiro:

Nas flores do pessegueiro, 0 androceu nasce da corola fundida, logo abaixo
das cinco pétalas e cinco sépalas, disposta alternadamente [...]. A corola
pode ser do tipo rosacea ou campanulada, também é comum encontrar uma
gema de flor associada a uma gema de lenho (CASTRO, 2008, p. 21).

Observe as Figuras 35, 36 e 37 com a semelhanga entre os simbolos, em relacdo as
cores, quantidade e tipo de estruturas e formato, contudo, percebe-se que na Figura
36, a flor apresenta olhos, pois no contexto do enredo, a mesma estava personificada

no “faz de conta” se ocupando em verbalizar suas caracteristicas, bem como sua

funcéo.
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Figura 35 - Flores de pesseueiro — Foto de Figura 36- Frame: As flores de péssego no
Luis Antonio Suita Castro (CASTRO, 2008, desenho (O SHOW..., 2017, v. 2, cap.4, 6
p. 22). min 16 s).




Figura 37 - Frame: Pessegueiro (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 4 min 3 s).

Nas Figuras 38 e 39 (A e B) observa-se como BOTL3, BOTL5 exibem as diversas

representacdes das flores.

Constatou-se que em sua maioria as imagens apresentavam-se com informacoes
adicionais escritas. Na Figura 40 que retrata alguns momentos do SLTO2EP04D2FF
percebe-se a aproximacgao entre as linguagens, mesmo que ndo constem 0s nomes

das pecas, estas estavam representadas com suas peculiaridades.

; BOTAO
SEPALA FLORAL

PEDICELO
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ESTIGMA

Figura 38 — A flor completa (RAVEN; EICHHORN; EVERT, 2014, p. 867).



androceu

receptaculo
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Figura ;.1 - Esquema de umaja.;;
flor completa. :
A B
Figura 39 — A) Esquema completo da flor; B) Diagramas florais (MODESTO; SIQUEIRA,
1981, caps. 5-3 e 5-12).

Figura 40— Frame: As flores ao longo do desenho (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 1 min 13 s
e 1 min47s).

Neste momento apresentam-se algumas imagens e descricdes que evidenciam 0s
contrastes e aproximagdes do tema “fruto” na transposigcéo da linguagem cientifica

para a linguagem do entretenimento nos materiais analisados.

Em BOTL1 o fruto do pessegueiro:

O fruto é do tipo drupa, tem aroma delicado e uma epiderme aveludada (no
caso dos péssegos) recoberta por pelos (tricomas) que variam em
intensidade indo de muito baixa a muito alta ou ausente [...] A cor da casca
do fruto pode ser verde apagado, passando por amarelo e laranja, até chegar
a vermelho escuro, assim como a cor da polpa também pode apresentar
varios niveis de coloracdo variando entre o branco, amarelo, verde e
vermelho (CASTRO, 2008, p. 22).

Verifica-se com as Figuras 41 e 42 a tentativa de aproximar o formato e cor do fruto.
Entretanto, na Figura 42 a fruta apresenta-se personificada, destaca-se que a
animacao deixa claro para o expectador que esta situacdo, somente acontece no

momento do “faz de conta”.



Figura 41 — Fruto do pessegueiro — Foto de Figura 42 - Frame: Os péssegos ao longo do
Luis Antonio Suita Castro (CASTRO, 2008, episodio (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4).
p. 23).

Contudo, cabe destacar a semelhanca entre as imagens presentes nas Figuras 43 e

44,

Endocarpo

Semente

Mesocarpo
carmoso

Exocarpo

Figura 43 — Os tipos de frutos (RAVEN; Figura 44 — Frame: O péssego. (O SHOW...,
EICHHORN; EVERT, 2014, p. 920). 2017,v. 2, cap. 4



Na Figura 45 temos os frutos ressaltados em BOTL3.

, § 3auénio
1 aquénio

N —

~fruto \eerdac‘elro}

medula
L feixe vascular

periderme
cortex J
d corte transversa! de maca

Figura 5.24 - Frutos secos deiscentes. a - vagem; b - capsula loculi-
cida; ¢ - capsula poricida; d - siliqua.

d corte longitudinal de maga

Figura 45 — Os tipos de frutos | (MODESTO; SIQUEIRA, 1981, caps. 5-20 e 5-22).

Os Frutos representados no SLTO2EP04D2FF: Observa-se no geral, a presenca de
um pseudofruto (caju), um partenocarpico (banana) e como anteriormente
mencionado, os demais séo frutos simples, carnosos e na presente sequéncia todos

do tipo baga (Figura 46).



Figura 46 — Frames: as diversas representacdes das frutas ao longo do episodio (O
SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4).

Como distanciamento, na representacéo de fruto, destacamos que na animacao este
sempre se apresenta como um fruto carnoso. As Figuras 47 e 48 evidenciam tal

distanciamento.



Figura 47 — Os tipos de frutos: secos (RAVEN; Figura 48 — Frame: Salada de f?utas (@]
EICHHORN; EVERT, 2014, p. 920). SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 7 min 28 s).

Percebeu-se que os signos (desenho animado e texto académico) utilizavam simbolos
e conceitos apresentados de maneira diferente para representar a “transformacéao da
flor em fruto”. No SLTO2EP04D2FF essa explicagao apesar de remeter a explicacao
académica, é trazida com uma linguagem bem simples, reforcada por meio de
sequéncia animada, com letra musical, que suprime muitos conceitos envolvidos em
tal fenbmeno, é evidente que tal supressdo se da por conta da faixa etaria a qual se

destina animacéao.

Com as imagens e descricdes apresentadas anteriormente nos exemplos 8 e 9
buscou-se destacar os contrastes e aproximagdes na transposi¢ao da linguagem
cientifica para a do entretenimento em especifico o tema “desenvolvimento da flor em
fruto” nos documentos analisados notou-se um distanciamento que podera ser mais

claramente afirmado nas imagens a seguir (Figuras 64 e 65).

Com as Figuras 49 e 50, ficou claro a simplificacdo e supressdo dos eventos e
conceitos que a comunidade cientifica utiliza para representar a “transformacao da flor
em fruto” que o SLTO2EP04D2FF busca explicar.
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Figura 49 — Esquema apresentado em BOTLS5 para explicar desenvolvimento da planta (RAVEN; Figura 50 — Frames: Sequéncia da

EICHHORN; EVERT, 2014, p. 887). transformacéo da flor em fruta —
Péssego. (O SHOW..., 2017, v. 2,
cap. 4, 6 min 17 s).
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Considerando-se que podemos realizar tal comparagao, entre as Figuras 64 e 65,
mesmo que nao correspondam ao mesmo fruto, pois percebe-se que tanto uma,
guanto a outra, pode ser generalizada no documento em que se apresenta. Assim
percebe-se que a animacao utiliza, sons associados a musica e sequéncia de imagens
com o ovéario de maneira bem simples se transformando em fruto. Em contra partida,
na imagem do BOTL5, é possivel visualizar a partir da flor produ¢do de gametas, o
desenvolvimento do tubo polinico (assim que o grao de polen entra em contato com o
estigma da flor) posteriormente com a fecundacédo, o desenvolvimento de suas

diferentes estruturas (6vulo e ovario), culminando na formagé&o do fruto e semente.
Na secdo seguir apresentamos as analises e discussfes sobre o tema camuflagem.

Camuflagem

O conceito de camuflagem, como mencionado no capitulo 3 foi abordado em trés dos
episodios analisados, sendo um de cada série, a saber: SLTO2EP01D3, NTO1EP12 e
KTO4EP21. Dessa forma, com o tema camuflagem foi possivel além de estabelecer
as comparacOes com a literatura académica realizar comparagdes entre as séries, ja

gue era um tema comum aos episddios acima mencionados.
Segue o exemplo 10 com as analises sobre o tema camuflagem.

Exemplo 10- Comparando como os conceitos de Camuflagem estao representados

no desenho animado e no referencial académico

O tema é abordado durante a trama toda, destaca-se aqui uma das imagens que
aproxima o episodio SLTO2EP01D3C da literatura:

A Figura 51 retrata o experimento de Luna, que consta em observar um bicho folha,
ja ECOLO7 (Figura 52) esta representando por meio de foto a sua explicacdo sobre
camuflagem. Percebeu-se que o desenho representa graficamente (cores, formas,
formatos) tanto o animal, como o fendmeno de maneira muito proxima a representada

no livro.
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Figura 51 — Frame: Bicho folha (O SHOW...,  Figura 52 - Mantideo. Foto de Ricklefs
2017,v. 3, cap. 1, 4 min 18 s). (RICKLEFS, 2003, p. 310).

Ainda sobre show da Luna cabe destacar que as explicagbes sobre camuflagem se

alternam entre o verbal, as transi¢des, as musicas e repeticoes.

Jupiter e Claudio em formato de sapo conversam no jardim, uma bola vermelha quase
do tamanho deles passa rolando e para proximo a eles. Os trés personagens
aparecem na cena assustados e ficam iméveis olhando para cima. A sombra do gato
€ projetada no chéo, dando a dimensdo de que o gato € bem maior que 0s
personagens nesse momento. Eles ficam imdveis aguardando o gato passar. O gato
pega a bola vermelha com a boca e sai. Jupiter esta de olhos fechados abracado com

a Luna. Durante essa cena aconteceu o seguinte dialogo:

Diédlogo de Jupiter e Luna.

Jupiter: Precisamos sair daqui correndo! E rapido

Claudio: A gente nao corre Jupiter, somos sapos, a gente salta.

Gato: mia

Luna sussurra: Nao se mexa hein Jupiter, nada de correr! Fica quietinho, vocé também
Claudio.

Jupiter: Ele foi embora?

Luna: Foi sim! Pode abrir os olhos

Claudio: Eu acho que esse gato t4 precisando usar 6culos, ele nem viu a gente.
Luna: Ele ndo viu a gente porgue a gente sumiu no meio da grama, somos verdes
Claudio, igual a grama.

Japiter: A gente td camuflado? A gente ta aqui, mas parece que nao ta? Legal

Luna: Sera que os animais tém que se camuflar para se proteger dos perigos?

(O SHOW..., 2017, v. 3, cap. 1, 6 min 8 s)

Mais um trecho que se aproxima da Literatura, veja o ECOLO7:

As aparéncias camufladas e as posi¢Bes de repouso pelos quais algumas
presas evitam deteccé@o representam um outro tipo de defesa (RICKLEFS,
2003, p. 309).
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Percebeu-se que os trés episodios utilizaram os recursos das cores para exemplificar

a camuflagem.

Em SLTO02EP01D3 Luna ocupa o plano central da tela, salta e muda de cenario (com
cores em tons de amarelo e marrom), aos poucos vai se afastando, e € possivel ver
mais elementos, o veado e os esquilos (Figuras 53 e 54). Essa cena vem associada
a fala de Luna:

Fala da Luna

Luna: Vamos ver o que €. Era s6 um veadinho e esquilos. De onde a gente olhava,
eles estavam camuflados, mas olha! (O SHOW..., 2017, v. 3, cap. 1, 6 min 56 s)

Figura 53 - Frame: Veado e esquilos Figura 54 - Frame: Diferentes cores e

camuflados (O SHOW..., 2017, v. 3, cap. 1, camuflagem (O SHOW..., 2017, v. 3, cap. 1,
6 min 54 s). 6 min 56 s).

Percebeu-se que em SLTO2EP01D3 a série apresentou a camuflagem como um
mecanismo intrinseco ao animal e que ocorre de maneira involuntaria. Observe o
dialogo:

Diédlogo entre os personagens quando estdo tentando entender por que 0s animais se
camuflam.

Esquilo: Oi sapinhos, cheguem mais!

Claudio: Bom, acho que nao estamos mais camuflados.

Luna: E que ndo estamos mais na grama Claudio. T4 tudo muito mais pro marrom e
laranja por aqui

Japiter: Por que vocés estdo camuflados?

Esquilo: Eu camuflado? E muito grave? Faz mal? Acho que eu t6 ficando tonto!
Esquilo 2: N&o ligue pra ele! E meio maluco

Claudio: Por que vocés estdo escondidos?

Veado: Nao estamos escondidos!

Luna: Nao estdo? (O SHOW..., 2017, v. 3, cap. 1, 7 min 2 s)

Observe que ECOLO07 argumenta sobre camuflagem que esta € um processo oriundo
da selecao natural:
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“Estas adaptacdes demonstram a forca e a onipresenca dos predadores como uma
presséo da selecdo natural’” (RICKLEFS, 2003, p. 310).

Observou-se também que a explicacdo em forma de musica do SLTO2EP01D3
convergia com esta explicacdo de ECOLO7 apresentado no paragrafo anterior. Veja a

letra da musica:

Veado: Eu tenho as cores dos meus pais

Esquilos: Pais

Veado: Que tem as cores dos meus avos

Esquilos: Avés

Veado: Que tem as cores dos meus tataravos

Esquilos: Tataravos

Veados: Todos nos temos as cores da floresta

Esquilos: Marrom, bege, laranja, amarelo, verde.

Esquilos: Marrom, bege, laranja, amarelo, verde.

Veado: E por isso que as vezes ndo nos veem, o que é bom, muito bom mesmo, néo
ser visto muitas vezes nos protege.

Esquilos: Os golfinhos e tubardes tem a cor do mar e por isso sossegados eles podem
nadar.

Veado: Eu tenho as cores dos meus pais

Esquilos: Pais

Veado: Que tem as cores dos meus avos

Esquilos: Avos

Veado: Que tem as cores dos meus tataravos

Esquilos: Tataravos

Veados: Todos nds temos as cores da floresta. (O SHOW..., 2017, v. 3, cap. 1, 7 min
3359)

A musica é sempre acompanhada de imagens retratando o fenbmeno da camuflagem,
a Figura 55 esta associada ao trecho da musica acima descrito: “Os golfinhos e os

tubardes tém a cor do mar e por isso sossegados eles podem nadar”.

Figura 55 - Frame: Camuflagem dos golfinhos (O SHOW..., 2017, v. 3, cap. 1, 8 min 20 s).

Destaca-se como recurso amplamente utilizado na série show da Luna o emprego das

letras musicais e repeticdo dela, seja no préprio momento do faz de conta, seja no



99

show. E ainda as musicas de abertura e as musicas que caracterizam 0os momentos

de ddvidas.

As analises estdo em consonancia com as de Scalfi e Oliveira (2014) em relacdo a
percepcdo do uso do recurso da repeticdo, nas letras e musicas da introducdo e ao
longo do episddio, bem como, na repeticdo das musicas de explicacdo das tematicas
cientificas abordadas, no momento do “show” que Luna, Jupiter e Claudio apresentam
para os pais, demonstrando a conclusdo dos personagens para a investigacao que se

apresentou no decorrer do episodio.

Neste momento nos dirigimos para o bloco C A face da interpretagéo.

C) Face interpretacéo:

Para iniciar esta secao considerou-se importante lembrar em relacéo ao interpretante

que:

Um signo é tudo aquilo que esta relacionado com uma Segunda coisa,
seu objeto, com respeito a uma Qualidade, de modo tal a trazer uma
Terceira coisa, seu Interpretante, para uma relagdo com o mesmo
objeto [...] ndo é necesséario que o interpretante realmente exista, €
suficiente um ser in futuro (PEIRCE, 2005, p. 28).

No entanto, Peirce (2005) reconhece que:

Um signo genuino € um signo transuasional ou simbolo, que é um
signo cuja virtude significante se deve a um carater que s6 pode ser
compreendido com a ajuda de seu interpretante, toda emissao de um
discurso € um exemplo disso [...] As palavras apenas representam o
objeto que representam, e significam as qualidades que significam,
porque vao determinar, na mente do ouvinte, signos correspondentes
(PEIRCE, 2005, p. 29).

Desse modo analisaram-se as animacfGes ponderando a necessidade de um

interpretante para os simbolos, contudo considerando o interpretante in futuro.

Os episodios foram analisados em relacéo ao interpretante imediato, dindmico e final.

A seguir as consideracdes sobre o interpretante.

C.1 Interpretante Imediato:
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A linguagem utilizada é compativel com o publico a que se destina, pois é apresentada
de maneira simples e utiliza-se de varios recursos sonoros e visuais que proporcionam

correspondéncia com o cotidiano do expectador.

C.2 Interpretante Dindmico:

Os desenhos apresentam como potencial efeito efetivamente produzido, organizados
nas subcategorias “as emogdes e o0s sentimentos”, “a energia da acado” e “o

conhecimento e a conscientizagao”:
C.2.1 A emocgéao e os sentimentos:
No exemplo 11 trazemos o potencial efeito emocional.

Exemplo 11 — O efeito emocional

Em SLTO2EPO4D2FF o efeito emocional pode ser observado no ambiente de
investigacdo que se instaura durante todo o episédio, a percepcdo de aromas
diferenciados, a expectativa da observacao da experiéncia proposta, os dialogos e a
felicidade estabelecidos no momento “do faz de conta que somos flores”, a expectativa

de apresentar a descoberta aos pais, entre outros.

Momento em que Japiter, Luna e Claudio analisam o experimento:
Fala de Jupiter: “Mas o que sera que deu errado?”

Ao analisar o resultado do experimento, as criangas encontram o copo com a flor e
percebem que ela n&do se transformou em fruto, assim num clima de decepcao e
impulsionado ainda pela curiosidade, o dialogo continua com muitos questionamentos.

Fala de Luna: “Eu ndo sei! Sera que a gente colocou muita 4gua ou sera que precisava
estar na arvore? Sera que é isso? Para virar fruta a flor precisa estar na arvore?

Os personagens (Luna, Jupiter e Claudio) seguem entdo para o quintal a fim de
continuar a investigacao, observando a arvore (laranjeira).

Outro efeito emocional percebido foi a alegria em realizar um experimento, ou ainda,

felicidade explicita no momento do show.
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As Figuras 56 e 57 retratam alguns sentimentos exprimidos durante o episodio

Figura 56 - Frame: Felicidade de realizar o Figura 57 — Frame: Alegria (O SHOW...,
experimento | (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 2017, v. 2, cap. 4, 8 min 19 s).
4,3 min 27 s).

As expressdes de davida e inquietacdo presentes nas Figuras 58 e 59 expdem outros

sentimentos que séo suscitados durante os episodios.

Figura 56 - Frame: Inquietacdo (O SHOW..., Figura 59 - Frame: Davida (O SHOW...,
2017, v. 2, cap. 4, 1 min 10 s). 2017, v. 2, cap., 11 min 3 s).

O efeito emocional do episodio SLTO2EP01D2C pode ser percebido no desespero de
Luna e Jupiter quando ndo encontram Claudio. A alegria de realizar um experimento
para tentar solucionar a questéo sobre porque os animais se camuflam, as expressdes
de duvida que acontecem ao longo do episodio, o0 medo do gato que esta bem maior

gue eles no momento do faz de conta e a felicidade em realizar o Show.
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As expressoes de felicidade e medo nas Figuras 60 e 61 retratam alguns sentimentos

exprimidos durante o episodio.

Figura 60 - Frame: Felicidade de realizaro  Figura 61 - Frame: Medo (O SHOW...,
experimento Il (O SHOW..., 2017, v. 3, cap. 2017,v. 3, cap. 1, 6 min 18 s).
1,3 min 27 s).

C.2.2 A energia da acéao:
Com o exemplo 12 buscamos evidenciar a energia dos episodios analisados.
e Exemplo 12- A energia da acao

Ja como efeito energia da acdo, considera-se as musicas em que sdo realizadas as
explicagBes solucionando o questionamento do episédio e levam os personagens e
possivelmente os espectadores a cantar com os personagens. E até mesmo a nova
davida que se insere ao final que pode levar o interpretante a acdo de busca por
solucionar o novo questionamento apresentado, pois este néo recebe “solu¢gao” no

episédio.

Ao final do show segue o didlogo de encerramento do episdédio, com as criangas
presenteando os pais com um buqué de flores:

Luna: Um buqué de futuras frutas para voceés [...].

Mé&e: Hum! Ficou lindo e esta tao cheiroso

Apo6s a mée cheirar a flor solta um espirro

Jupiter: Tudo bem méae?

Mae: Esta tudo bem Jupiter, foi s6 um espirro.

Luna interessada questiona: Um espirro? Mas por que sera que a gente espirra? O
gue € um espirro afinal? Sdo tantas perguntas! (SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 10 min
28 s)
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Mais uma vez, o recurso da musica com uma letra instigante remete a constante busca
de resolver questionamentos. Bem como o convite a assistir mais episodios, pois a

Luna esta sempre a se questionar.

A musica de encerramento do episddio indicando os questionamentos da Luna:

‘Esse é o show da Luna! Luna! Luna!

Esse é o show da Luna!
Tudo que é pergunta Luna faz!

Por que a luz acende? Cadé a estrela cadente? Por que a gente perde o dente? Sera
gue existe duende? Da para andar de tras pra frente? Abacaxi ndo tem semente?
Tudo que é pergunta Luna faz!” (O SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 11 min 11 s)

C.2.3 O conhecimento e a conscientizacao:

No exemplo 13 a seguir realiza-se a apresentacao e discussao sobre o0 possivel efeito

l6gico que pode ser produzido pelas animagdes.

e Exemplo 13 — “O conhecimento”

Em relagéo ao efeito l16gico do SLTO2EP04D2FF, pode ser percebido na explicacédo
de que a flor da origem a um fruto, cuja misséo é proteger as sementes. No momento
do faz de conta, os personagens imaginam que sao flores, e ao entrar no mundo da

imaginacao, além de se transformarem em flores, eles passam a conversar com elas.

Didlogo com a explicacdo da misséo dos frutos

Japiter: “A flor do Péssego é cor-de-rosa por fora. Ela nem parece com péssego! Nem
a gente parece laranja!

Luna: Se a gente nao parece fruta por fora, vai ver que parecemos por dentro!
Japiter: A gente tem alguma coisa dentro?

Claudio: Eu acho que eu tenho alguma coisa dentro da barriga.

Luna: Sera que € a sua semente?

Jupiter: Eu tenho semente? Eu também quero ter semente!

Flor 1: As suas sementes estdo se formando e vocés vao ter que cuidar muito bem
delas.

Japiter: cuidar bem delas?

Flor 1: Mais claro, é a nossa missao!

Claudio: Missdo? Somos agentes secretos?

Jupiter: Agente secreto flor de laranjeira! Qual a missdo mesmo?
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Flor 1. Proteger nossas sementes.

Jupiter: Como € que a gente faz isso ai?

Flor 1: Nos transformando em frutas, com casca forte e gomos muito suculentos! (O
SHOW..., 2017, v. 2, cap. 4, 4 min 28 s)

SLTO2EPO1D3C nesse episodio, o efeito l6gico pode ser associado a explicacao de
qgue os animais se camuflam para se proteger, porém, a coloracdo que este animal
apresenta, é algo proveniente da passagem de caracteristicas de uma geracao para

outra, sem a intencdo dirigida, ou seja, acontece ao acaso.

C.3 Interpretante Final:

SLTOEPO4D2FF:. O desenho pode levar o expectador a concluir que a flor se

transforma em “fruta” para proteger as sementes.

SLTO2EPO01D3C: Como interpretante final desse episddio, possivelmente se entende
gue a camuflagem, resultado do processo de adaptacdo dos animais em relacéo ao

ambiente, ocorre ao acaso e é utilizado como mecanismo de defesa.

Apresentadas as analises das trés faces realizadas com a série Show da luna,
seguimos para apresentacdo das analises realizadas na série “As aventuras com os
Kratts.

4.2 As Aventuras com os Kratts:
A) Face da referéncia:

KTO4EP21: nomenclatura cientifica, ecologia (relacdo presa-predador e camuflagem)

e zoologia.

A.1 A gue se refere:

Essa série, similarmente a anterior, apresenta como referente a busca por sanar
guestionamentos dos personagens. No episédio analisado, o objetivo € conhecer as
principais caracteristicas de uma nova espécie de louva-a-deus. Todavia, o episodio
acaba por abordar outros temas intimamente relacionados aos conteudos de biologia,

a saber: regras de nomenclatura cientifica, interagdes ecoldgicas (predatismo) e
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camuflagem. Percebe-se ainda, nesse desenho, o “fazer ciéncia” sendo representado

ao longo do episadio.

A.2 Como os referentes estado presentes na animacao:

Definido o objeto do signo, ou seja, os temas ecologia, camuflagem, zoologia e
nomenclatura cientifica e o “fazer ciéncia” (visbes de ciéncia, metodologia,
procedimentos, objetos e instrumentos) reforcamos que, assim como verificado em
“Show da Luna” sdo diversos os recursos utilizados para representa-los, tais como,
cores, movimentos, sons, musicas, closes, palavras escritas, entre outros, assim

organizados:
A.2.1 Modo qualitativo:

Os recursos utilizados para indicacao e localizacdo dos acontecimentos sao diversos

e cenas e cendrios sao ricos em detalhes.
e Exemplo 1 — “Elementos Caracteristicos da linguagem do entretenimento”

Verifica-se que héa indicacéo e localizagdo dos acontecimentos, tais como: O quartel
general em formato de tartaruga sobrevoando (Figura 62), indicando como Matrtin e
Chris conseguem viajar para diversos destinos em busca dos objetivos estabelecidos.

E a aterrissagem do quartel na floresta (Figura 63).

g
DOZRKRATS

Figura 62 - Frame: quartel general Figura 63 — Frame: fora do quartel general
(AVENTURA..., 2017, 0 min 2 s). (AVENTURA..., 2017, 0 min 8 s).

Em relacdo a mudanca de cenas e cendrios no caso dos Kratts, apesar da narrativa
apresentar uma dinamica com varios acontecimentos em diversos locais (floresta,

ambiente do quartel general dos irméos, base dos vildes), ndo ha um padréo que
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marque tais mudancas de cena ou cenario, contudo, a Figura 64 representa uma
imagem de transicdo que foi usada mais de uma vez para sinalizar acontecimentos

concomitantes.

Figura 64 — Frame: enquanto isso (AVENTURA..., 2017, 17 min 58 s).

Observou-se ainda que o episédio analisado é marcado pela representacao de
recursos tecnolégicos e utilizacdo de varios destes (Figuras 65 e 66). Percebeu-se
também que as cenas e cenarios vao sendo trabalhados e apresentados com recursos
de zoom in e zoom out, em diversos angulos e sombreamentos para dimensionar

proporcéao e rigueza de detalhes.

Figura 65 — Frame: Sala de comando do Figura 66 — Frame: uso de dispositivos
Zach (AVENTURA..., 2017, 3 min 41 s). tecnolégicos, 2017, (AVENTURA..., 2017, 2
min 10 s).

Em relagdo as falas e didlogos destaca-se que este € mais rebuscado quando
comparado com as outras duas séries, € marcado pela grande presenca de termos
especificos da biologia, entretanto, € mesclado de humor e carregado de entusiasmo.
No geral um irméo completa a fala do outro. Também que € possivel perceber a ironia

e falta de ética nos vildes. Observe os dois trechos destacados a seguir:

Trecho de uma das falas dos irmaos completando o a fala do outro.

Martin: “Téa pensando no que eu té pensando mano?
Chris: E eu td pensando no que vocé ta pensando!
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Martin: Acho que a gente ta pensando na mesma coisa.

Chris: E eu também acho isso!

Aviva: Eu ndo fago ideia do que vocés estdo pensando! Sera que dé para me contar?
Chris: S0 vamos achar esse louva deus com o...

Martin: Miniaturizador! A gente precisa ficar do tamanho deles para acha-los!”
(AVENTURA..., 2017, 7 min 37 s)

Trecho de uma das conversas dos vildes

Donita: Trés avides! E um desperdicio ridiculo de combustivel!

Zack: E dai? A gente ndo liga para o meio ambiente, para conservacdo, para
reciclagem ou para nenhuma dessas baboseiras!

(AVENTURA..., 2017, 6 min 42 s)

e Exemplo 2: “Referente ao fazer ciéncia”

Dentre as animacOes estudadas, esta, quando comparada a literatura que buscar
entender como os desenhos animados retratam o cientista e a ciéncia, é a que mais
se aproxima dos resultados por estes alcancados e anteriormente descritos no que
diz respeito as caracteristicas fisicas e o fazer ciéncia. Podendo ser citado que os
cientistas de destaque sédo homens e brancos, que a série apresenta vildes, e que tem
suas acOes neutralizadas ou impedidas com a ciéncia, reforcando assim a ideia da
ciéncia que é utilizada sempre para o bem. Os personagens principais ndo ficam
confinados no laboratério como evidenciado por Mesquita e Soares (2008), porém, as
cientistas que Ihes dao suporte para que suas viagens sejam possiveis, no geral,
trabalham em uma base que é conhecida como quartel-general tartaruga, que conta

com equipamentos tecnoldgicos.

Assim como no show da Luna a série busca retratar etapas do trabalho cientifico e os
episédios sdao marcados pela introducdo de uma problematica, que a principio é
gerada pela curiosidade dos personagens. No geral o objetivo € a descricdo de algum
animal, mas que ao longo da trama, por causa da intervencédo do vildo, € necessario
aplicar o conhecimento gerado por meio da observacdo e estudo sobre as
caracteristicas do animal. Desse modo vemos que a série tende a aproximar a uma
visdo de ciéncia aplicada, contudo, nédo se pode afirmar que esta reforca a ideia da
ciéncia sempre como isenta e benéfica, visto que um dos vildes é um cientista

despreocupado com as questdes éticas.

7z

A animacdo € marcada pelo recurso verbal repleto de explicagbes, que vao se

complementando com algumas imagens e sons. Os irm&os em cada aventura buscam
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conhecer melhor as caracteristicas de um animal ou animais que vivem em um local

especifico e uma frase é utilizada para explicitar o objetivo do episodio:

Trecho da fala que indica o objetivo do episédio

Martin: “A aventura animal de hoje é...”
Irm&os em coro: encontrar 0 nosso irméaozinho inseto! (AVENTURAS..., 2017, 4 min
43 s)

No episddio analisado, os personagens discutem a distingdo entre nome comum e
nomenclatura cientifica: Ha um didlogo entre os personagens que explicam que todos

0S animais apresentam um nome cientifico:

Dialogo apresentando explicag6es sobre nomenclatura cientifica.

Chris: “Bom de qualquer forma, ele estd se tornando um grande cacador uma
verdadeira Panthera onca!

Jimmy: Como é que é? Panthera onc o que? Por que nao chama s6 de onca?

Martin: Esse é o nome comum dele, onca pintada! Mas o nome cientifico € Panthera
onca.

Jimmy: Nome cientifico?

Aviva: E o nome usado pela ciéncia, assim qualquer pessoa do mundo, ndo importa a
lingua que fale, pode conhecer a espécie de um animal pelo mesmo nome.

Jimmy: Hum! Entéo cada espécie de animal tem um nome cientifico?

Todos: Tem!

Martin: Olha, esse filhotinho aqui € um exemplo: Onca pintada, sombra € o nome que
eu dei a ele, ndo € mesmo sombra? Onca pintada é seu home comum € 0 nome
cientifico dele é Panthera onca.” (AVENTURAS..., 2017, 4 min 43 s)

Destaca-se o recurso da imagem para fazer referéncia ao uso de trabalhos cientificos
na busca de informagOes sobre o animal que estdo pesquisando. Na Figura 67
percebe-se que o grupo analisa a publicagdo de um cientista homenageando o0s

irmaos ao batizar uma nova espécie de louva-a-deus encontrada na Amazonia.

4 \ . E=m
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Figura 67 — Frame: Andlise de dados publicados (AVENTURA..., 2017, 2 min 31 s).
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A.2.2 Modo existencial:

O episédio KTO4EP21 esta disponivel no YouTube, apresenta duracdo de
aproximadamente 20 minutos e 58 segundos. E destinado ao entretenimento de

criangas com idade aproximada entre 7 a 14 anos.
A.2.3 Modo genérico:
e Exemplo 3 — “O uso do recurso explicagbes e repeticbes”:

O dialogo abaixo retrata um dos momentos em que se percebe o uso de explicacdes
e repeticdes, quando os irmdos retomam a explicagdo sobre as regras de

nomenclatura cientifica, exemplificando com diversos animais.

Dialogo dos irméos apresentando exemplos de nomes de espécies.

Chris: A floresta Amazoénica é repleta de animais e cada animal tem o nome cientifico,
0 gavido real é Harpia.

Martim: O jacaré itinga Aiman crocodilos

Chris: A aracanga é a Ara macau

Martim: Todo animal tem seu nome cientifico, e seus proprios poderes animais
secretos. (AVENTURAS..., 2017, 3 min 50 s)

Apresentados o0s aspectos relativos a face da referéncia identificados em “As

aventuras com os Kratts”, seguimos para a Face da significagao.

B) Face da Significacéo:

Como ja mencionado anteriormente o simbolo constitui relevante importancia dada
sua representatividade.
Observe no exemplo 4 aspectos gerais da face da significacdo em relagdo ao

episodio analisado.

e Exemplo 4 — “Descri¢cdo das caracteristicas e apresentagdo dos simbolos”.

Como a animacéo € inspirada na vida de dois irmaos biélogos que realmente existem,
0s personagens foram retratados graficamente de maneira correspondente aos
adultos que eles representam. Os demais também apresentavam correspondéncia a

adultos reais, cabe destacar a presenca de mulheres como cientistas e que a Koki €
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uma personagem negra. Os vildes acabam sendo retratados de maneira mais caricata
gue os demais.

Apesar dos personagens nao trabalharem num laboratério, eles contam com um
quartel, que é equipado com aparelhos eletrbnicos modernos e futuristas. Os vildes
também dispdem de tais aparelhos. Em relacdo aos ambientes externos (floresta) e
0s animais, estes foram retratados com riqueza de detalhes.

Percebeu-se que episodio alternava entre imagens bem realistas (as vezes até com
insercdes de fotografias reais de animais) e situacdes ludicas e fantasiosas, tais como
guando os personagens se transformam em miniatura ou ainda quando vestem o0s
trajes animais, que tem o poder de transforma-los no animal estudado.

Observe as Figuras 68 e 69 representando as situacdes anteriormente descritas:
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Figura 68 — Frame: Estudando os animais Figura 69 — Frame: Com o traje animal
(AVENTURAS..., 2017, 3 min 51 s). (AVENTURA..., 2017, 10 min 23 s).

B.1 Aspecto Icbnico:

Com o exemplo 5 evidencia-se o aspecto iconico da série “Aventuras com os Kratts”.

e Exemplo 5 - “Os icones”:

Perceberam-se nessa série, alguns pontos também destacados no Show da Luna,
tais como o contraste de imagens, cenas e cenarios coloridos em tons que se
alternavam para realizar destaques. Verificaram-se também ambientes retratados

com riqueza de detalhes.

Descricdo do momento em que os irmaos estdo dentro do quartel comentando sobre

os diversos animais da Amazonia e seus nomes cientificos:
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A cena e cenario mudam de dentro para fora do quartel, entéo é possivel ver que este
se encontra em meio a floresta, o fundo é todo preenchido por um verde claro que
ganha troncos de arvores de diversas espessuras e tonalidades diferentes, alguns sao
verde escuro dando a ideia de sombra, outros apresentam tons de marrom e bege
representando suas linhas, as copas das arvores também apresentam tons distintos
de verde, a frente das arvores encontra-se o quartel em formato de tartaruga, este é
mais altos que os arbustos esverdeados que o rodeiam, porém nao atinge o tamanho
das copas das arvores, contudo, percebe-se que € um objeto de grande porte. No
plano frontal galhos de arvores e cipés descendo delas. A esquerda galhos finos que
sao projetados transversalmente para direita carregam dois macacos, a direita um
grande tronco marrom, apresenta em sua base folhas largas saindo do chéo.

Verificou-se que nem sempre havia uma indicacdo dos acontecimentos imaginarios,
alids, o episddio é composto dos varios momentos de ficcao, tais como possuir um
aparelho que encolhe as pessoas, possibilidade de encolher, possuir um dispositivo
gue consegue confeccionar trajes que conferem as caracteristicas do animal estudado

aos biologos.

Em contrapartida, percebeu-se estratégias cuidadosas para os momentos de
explicagdo dos termos cientificos e sua representacdo grafica destes que, seréo
apresentadas durante a explicacdo do aspecto simbdlico. Diferente do Show da Luna

e do Natugato, a série apresentava informacdes escritas (veja a Figura 70).

Figura 70 - Frame: Informacdes escritas (AVENTURAS..., 2017, 1 min 54 s).

B.2 Aspecto Indicial:

Assim como nas andlises dos episoddios do Show da Luna optou-se por evidenciar 0s
indices que estivessem relacionados aos conceitos de biologia abordados no episddio
analisado. Assim o exemplo 6 mostra indices relacionados ao tema nomenclatura

cientifica.
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e Exemplo 6 — “Os indices”:

Observou-se como um dos aspectos indiciais a informag&o de que a maneira correta,
segundo as regras de nomenclatura cientifica vigente, de se escrever o nome
cientifico, em que o primeiro nome € grafado com letra maiuscula e o segundo com
letra minUscula, ndo é apresentado verbalmente, porém é apresentado no momento

em que 0s nomes cientificos aparecem escritos.

B.3 Aspecto Simbdlico:

Em relacdo ao aspecto simbdlico percebeu-se que os sons, musicas, as cores e
efeitos de transi¢cdo sdo concentrados para dar énfase a esse momento explicativo, o
verbal tem destaque ao estabelecer as explicacdes, e, diferentemente das séries
“Show da Luna” e “Natugato” percebe-se uso do recurso informacdo escrita para
auxiliar nos momentos explicativos. Optou-se por destacar a seguir momentos que
exemplificassem tal percepgéo presente nos episodios, dando énfase aos conceitos
de biologia nomenclatura cientifica, predatismo e camuflagem que também serdo
somados aos conceitos apreendidos nos livros, manuais e artigos cientificos (literatura

académica) analisados.
Nomenclatura cientifica

Este tema (regras de nomenclatura cientifica) € abordado na série Aventuras com 0s
Kratts no KTO4EP21, sua apresentacao € rica em imagens, transicdes, textos escritos
e sons, nao é repetido por musica, mas € retomado de maneiras diferente por meio

das explicacdes feitas pelos irmaos, ricas em exemplos.

As andlises em relacdo a temética nomenclatura cientifica seguiram conforme foi
realizado com o tema flores e frutos, em que se buscou estabelecer comparacdes
entre a literatura académica de diversas fontes e o desenho animado. Contudo, optou-
se, por trazer uma quantidade menor de excertos e exemplos, a fim de tornar a leitura

mais fluida.

Na face de referéncia, alguns trechos das falas dos personagens sobre a explicacéao
dos nomes cientificos, ja foram apresentadas, dessa maneira, nos exemplos 7 e 8,

destacamos outros trechos em que as regras de nomenclatura séo explicadas:
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e Exemplo 7 - Como os conceitos de Nomenclatura Cientifica estdo representados

no desenho animado:

Didlogo sobre as regras de nomenclatura cientifica: Apos Aviva explicar que é
necessario se adotar uma nomenclatura especifica, para que os cientistas de qualquer
lugar independente da lingua que fale, possam conhecer a espécie pelo nome, Chris

passa a explicar as regras:

Chris: O primeiro nome, Panthera, € o nome do género, todos os grandes felinos a
onga, o tigre, o ledo, o leopardo, pertencem ao género Panthera e depois vém o nome
da sua espécie, Panthera onca, Panthera tigris, Panthera leo e Panthera pardus
(AVENTURAS..., 2017, 1 min 40 s).

Esse momento € acompanhado de recursos tais como zoom in e zoom out, sons de
aparelho eletrénico, bem como texto escrito, ja que Chris utiliza um dispositivo

eletrénico para auxilia-lo em sua explicagéo. Veja as Figuras 71 e 72.

;~

Figura 71 - Frame: Observando os nomes Figura 72 - Frame: Nomes cientificos
cientificos (AVENTURAS..., 2017, 1 min grafados (AVENTURAS..., 2017, 1 min
42 s). 58 s).

Apbs essa explicacao Koki se dirige a base para atender um alerta, também véao para
a base a pedido de Koki, que explica para os irm&os sobre a homenagem que eles

receberam:

Koki: Olha s6 isso! Um cientista batizou uma nova espécie com o0 nome dos irmaos
Kratts. Uma nova espécie de louva-deus da Amazonia foi chamada de Liturgusa
krattorum (AVENTURAS..., 2017, 2 min 19 s).
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Seguido de momentos de emocdao, surpresa e apresentacdo de nomes cientificos de
outros animais, com auxilio do computador, Aviva lembra mais uma das

caracteristicas das regras de nomenclatura cientifica.

Aviva: Liturqusa krattorum, como todos os nomes cientificos € um nome em latim.

Entdo que tal uma festa para comemorarmos com musica latina (AVENTURAS...,
2017, 4 min 17 s).

e Exemplo 8 — Como os conceitos de Nomenclatura Cientifica estdo representados

no referencial académico:
Do ZOOL09

O Livro ZOOL09 apresenta um histérico da nomenclatura, contando que até proximo
do século XVIII a maioria dos manuscritos eram realizados em latim que eram
destinados as pessoas cultas, quando os livros impressos passaram a aparecer na
lingua dos outros paises, as descricdes técnicas e nome de animais, mantiveram-se
em latim. Informa que quando Lineu comecou seu Systema naturae, que descrevia
animais e plantas logo passou a usar a nomenclatura binomial que se tornou um

processo universal.

Em relacdo a nomenclatura zoologica Storer et al. (2002) afirma que algumas regras
foram colocadas por Lineu, outras foram inseridas mais tarde, conta que foi criada
uma Comissdo Permanente para preparar as Regras Internacionais de Nomenclatura
Zoolégica pelo Congresso Internacional de Zoologia. Apresenta que as regras

consistem em sua esséncia:

(1) Nomes zoologicos e botanicos sao distintos (0 mesmo nome genérico e
especifico pode ser usado para um animal e planta, mas ndo é
recomendavel); (2) dois géneros de um mesmo animal ndo podem ter o
mesmo e 0 mesmo aplica-se a duas espécies do mesmo género; (3) Nao sao
reconhecidos 0s nomes anteriores aos incluidos por Lineu no Systema
Naturae, 102. Edigdo, 1758; os nomes cientificos devem ser latinos ou
latinizados e preferivelmente impressos em itélico; (5) o nome do género deve
ser uma palavra Unica (nominativo singular) e comecar com letra maidscula;
(6) o nome da espécie deve ser uma palavra Unica ou composta, comec¢ando
com letra mindscula (geralmente um adjetivo concordando gramaticalmente
com o nome do género); (7) o autor de um nome cientifico € a pessoa que
primeiro publicou em um livro ou peridédico geralmente acessivel, com uma
descrigdo reconhecivel do animal; (8) quando um novo género € proposto, a
espécie-tipo deve ser indicada; (9) o nome de familia é formado
acrescentando-se -IDAE e o de subfamilia -INAE ao tronco do nome do

género tipico. (STORER et al., 2002, p. 278)
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Percebeu-se entdo que as principais regras de nomenclatura sdo contempladas ao
longo do episddio de uma maneira bem proxima aos descritos nos livros. Algumas de
maneira indicial como mencionado anteriormente, a maioria de forma verbal e com
Imagens e sons associados, considerando-se assim que a transposicao da linguagem
cientifica para a do entretenimento neste episoédio, em relagdo ao tema nomenclatura

cientifica, se deu de forma adequada.

Aléem da nomenclatura cientifica, foi possivel perceber dois temas associados a
ecologia: o predatismo e a camuflagem. Vejamos a seguir as consideragdes sobre o
predatismo.

Predatismo

O tema predatismo € mais claramente apresentado no KTO4EP21, ao referir-se sobre
uma das caracteristicas do inseto por eles estudado. Nas falas abaixo (exemplo 9) é
possivel ver como o conceito € introduzido de maneira verbal e como vai sendo

sutiimente apresentado com as imagens e sequéncia de dialogo.

e Exemplo 9 — Como os conceitos de Predatismo estéo representados no desenho

animado:

Dialogo dos irméaos e Aviva apos terem diminuido de tamanho: Os personagens estao
procurando o louva-a-deus, sabem que uma de suas caracteristicas € que ele
apresenta um tamanho de aproximadamente 3 cm, entdo resolvem se encolher, para
gue possam procurar o inseto nos lugares em que ele vive, porém, assim que eles se

tornam miniaturas, lembram-se de outra caracteristica do Litugursa Krattorum.

Chris: E somos como insetos pequenos. Uou, encolher € uma coisa muito doida de se
fazer quando se procura um cacador de insetos.

Martin: E nem me fala...

Chris: O nosso louva deus caca insetos! Fomos encontrados pelo louva deus que
estamos procurando!

Martin: Ola Liturgusa krattorum, somos ndés os irméaos Kratts. Eu sou o Martim!

Chris: E eu sou o Chris! E conheco alguns louva deus que comem seus parceiros,
mas nao 0s que comem 0s caras que tem o seu nome (AVENTURAS..., 2017, 8 min
56 s).



116

Associadas a fala, as imagens retratam os personagens tentando fugir e depois sendo

capturados, ver as Figuras 73 e 74.

Figura 73 - Frame: Fuga do predador Figura 74 - Frame: Capturados
(AVENTURA..., 2017, 8 min 56 s). (AVENTURA..., 2017, 9 min 14 s).

Com o exemplo 10 fica claro as aproximagdes e distanciamentos entre os documentos

analisados

e Exemplo 10 — Comparando como os conceitos de predacdo estao representados

no desenho animado e no referencial académico

Observou-se que a série trata do tema de maneira similar a literatura académica, veja

a descricdo que se encontra no livro ECOLO7 e de ECOL8 com definicbes sobre

predatismo e a relacdo presa predador:

Do ECOLOY:

Do ECOLO0S:

Todas as formas de vida sdo tanto consumidoras como vitimas de
consumidores. A predacdo, a herbivoria, o parasitismo e outros tipos de
consumo sao as intera¢des mais fundamentais da natureza porque tudo deve
comer e a maioria dos organismos se arrisca a ser comida. As relagbes
predador-presa, herbivoro-planta e parasita- hospedeiro sdo todos exemplos
de interagBes consumidor-recurso [...]. Os consumidores assumem diversos
nomes. Os mais familiares destes sdo predadores, parasita, parasitoide,
herbivoro e detritivoro. Do ponto de vista das interagdes populacionais,
algumas destas distingdes sao Uteis, enquanto outras sédo confusas. Vamos
comecar com predador. As imagens de uma coruja comendo um rato e uma
aranha comendo uma mosca encerram a esséncia da predagdo. Os
predadores capturam individuos e os consomem, dessa forma removendo-os
da populacgédo de presas. (RICKLEFS, 2003, p. 305)

As interagBes predador-presa constituem uma serie geral de relacbes entre
organismos ecologicamente intimos. Numa definicdo ampla, elas incluem as
relagbes parasita-hospedeiro, herbivoro-planta, bem como a classica
carnivoro-presa — todas relagbes que envolvem um tipo de organismo
comendo o outro [...] (TOWNSEND; BEGON; HARPER, 2006, p. 120).
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Observe o trecho do didlogo abaixo da Aviva e 0s irmaos em que 0S personagens
descrevem as caracteristicas do animal e a associam com sua funcdo ecologica de

predador

Trecho do didlogo dos irmaos com Aviva

Aviva: Hum, vamos ver o que o scanner mostra! Eu ndo contaria com isso, vocés estéo
nas garras de um predador faminto.

Martin: Bela cabeca triangular vocé tem! E seus olhos sdo grandes e redondos.
Chris: E esse louva deus é bem comprido e magro!

Martin: Corpo esverdeado com listras marrons

Chris: Esta espécie de louva deus é corredora

Martin: Nao € um cacador que espera sentado, nosso louva deus corre atras da
comida, ele é como um guepardo do mundo dos insetos.

Chris: Eu nunca vi tdo de perto um aparelho bucal de um louva deus, as mandibulas
dele sdo impressionantes.

Martin: Chris sé lembrando, vocé é a presa e as mandibulas sao feitas pra te comer!
(AVENTURAS..., 2017, 9 min 20 s)

As descricdes realizadas por Chris e Martin também nos levou a entender que estédo
em consonancia com a literatura. Para exemplificar tal constatacdo segue os trechos

de ECOLOY:

A forma e a funcdo de um predador estao intimamente relacionadas a sua dieta:

Os dentes dos carnivoros (predadores de carne) tém superficie cortadora e
mordedora que tanto imobilizam a presa em sua boca quanto cortam itens
alimentares em pedacos pequenos o suficiente (RICKLEFS, 2003, p. 306).

Contudo, € preciso destacar que deve ter cuidado com a passagem “sé lembrando,
VOCé é a presa e as mandibulas séo feitas pra te comer!” (Aventuras..., 2017, 9 min

20 s) para que nao seja reforcada a ideia (lamarckista) de finalidade das estruturas.
Camuflagem

Comparando a abordagem do tema camuflagem com as outras duas séries
analisadas, a abordagem do episédio KTO4EP21 foi mais breve, somente em dois
momentos da narrativa sendo o primeiro quando os personagens estéo listando as

caracteristicas do Litugursa krattorum (exemplo 11).

Exemplo 11- Comparando como os conceitos de Camuflagem estao representados

no desenho animado e no referencial académico
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Trecho da fala em que Martim e Chris descrevem algumas caracteristicas do Liturgusa
krattorum

Martim: Bom, nos sabemos que nosso xara é um louva-deus e vive em arvores com
casca macia, como esta aqui.

Chris: Uau, é muita casca para percorrer. E o Liturgusa krattorum é bem pequeno, tem
s6 uns 3 cm e se camufla para se confundir com esses troncos. (AVENTURAS...,
2017, 7 min 33 s)

Descricdo que converge com 0S materiais académicos analisados, entretanto,
percebeu-se uma abordagem diferente, enquanto nos episédios SLTO2EP01D3 (da
série “Show da Luna”), e NTOlEP12 (da série “Natugato”) a camuflagem é
reconhecida por ser uma adaptacdo das presas como mecanismo de defesa, a
abordagem feita pelos irmdos Kratts esta relacionada a uma adaptagcdo de um
predador. Observe o dialogo que estava presente no desenho e a imagem associada
a ele (Figura 75) e em seguida o trecho de ECO que corrobora com tal tratamento da

informacé&o.

Dialogo entre os irmaos Kratts

Martin: Aha. Uau, olha s6 o Liturgusa krattorum também tem uma 6tima camuflagem,
ele se confunde com a casca e desaparece

Chris: Agora eu entendo por que nés nunca o tinhamos visto

Martin: Mas eles ndo se escondem e esperam a presa chegar até eles. Eles
perseguem a presa

Irm&os em coro: Uau (AVENTURAS..., 2017, 12 min 10 s).

Figura 75 - Frame: Litugursa Krattorum camuflado (AVENTURAS..., 2017, 12 min 12 s).

Observe que a apresentacdo do fenébmeno camuflagem apresentado no desenho
associado ao predador e ndo a presa, converge com a descricdo presente nos dois

trechos que seguem de ECOO08.

ECOLOS:
Uma das formas de defesa mais comum contra os predadores € a coloragdo
criptica — camuflagem —, tal como ocorre com as mariposas-pimenta. E sem
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diavida a defesa desenvolvida comumente pelos organismos menores, como
insetos, sendo encontrada com frequéncia também nos grandes [...].

Em outros casos ndo é a presa, mas o predador, que é criptico ou mimético.
Um dos ciclideos que dao cabecada pode mudar de cor para se parecer com
a espécie da presa que esta espreitando, colhendo-a assim fora da guarda.
Muitas aranhas e alguns louva-deus instalam-se em flores a cuja cor se
assemelham, capturando assim os insetos que pousarem; um louva-deus
“finge” ser a flor inteira e engole os “polinizadores” curiosos. E, é claro, os
mamiferos predadores que fazem emboscada sdo com frequéncia coloridos,
de maneira a se disfarcarem — os le6es agachados se confundem com o
capim das savanas, e as listras do tigre tornam imprecisa a sua silhueta em
meio as manchas que o sol provoca ao passar por entre as arvores da floresta
(TOWNSEND; BEGON; HARPER, 2006, p. 130-131).

Apresentadas as consideragdes sobre a face da significagdo do episddio “O louva-
deus-dos Kratts”, seguimos para a face da interpretacdo. Lembrando que analisaram-
se as animacdes ponderando a necessidade de um interpretante para os simbolos,

contudo considerando o interpretante in futuro.

C) Face interpretacéo:

A série “Aventura com os Kratts” também foi analisada em relacédo ao interpretante

imediato, dindmico e final. Seguem as consideracfes sobre o interpretante.

C.1 Interpretante Imediato:

Apresenta uma linguagem um pouco mais rebuscada, se comparada com as outras
séries, porém, compativel com a idade do telespectador a que se destina. Sao
utilizados recursos sonoros e visuais para representar ambientes caracteristicos
(como a floresta), ndo apresenta correspondéncia com o cotidiano da maioria dos

telespectadores.

C.2 Interpretante Dindmico:

O interpretante dindmico € organizado nas subcategorias “as emocbes e o0s

L1

sentimentos”, “a energia da agéo” e “o conhecimento e a conscientizagao”:
C.2.1 A emocdao e os sentimentos:

No exemplo 12 trazemos o potencial efeito emocional.
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Exemplo 12 — O efeito emocional

A emocdo esta presente na aventura em si. A todo momento oS personagens se
mostram impressionados e animados com as descobertas que vao realizando ao
longo do episddio, a trama também conta com o suspense em relacdo aos planos dos
vildes, cujas acbes despertam indignacao dos protagonistas. Um toque de humor &

acionado caracterizando o final da acao dos vilGes.
Didlogo da Aviva indignada com a atitude de Zach

Zach: Porque eu sou 0 Zach! E saiba que uma nova espécie até ganhou o meu nome,
0 Zachs felinis tech.

Aviva: Eu ouvi vocé inventar esse nome

Zach: E dai?

Aviva: E dai que € contra as regras da ciéncia batizar uma espécie com seu nome
Zach: Quem liga?

Outro momento que demonstrou a emocao dos personagens foi quando os irmaos
descobriram que receberam uma homenagem em reconhecimento a dedicagéo deles

nos estudos sobre os animais. Segue a Figura 76 com 0 momento.

Figura 76 - Frame: Irm&os emocionados (AVENTURAS..., 2017, 2 min 43 s).
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C.2.2 A energia da acéo:
Com o exemplo 13 buscamos evidenciar a energia dos episodios analisados.
e Exemplo 13- A energia da agao

Com a presenca de vildes que se mostram egoistas e sem ética, notou-se que a
animacdo pode conduzir a reflexao, levando o telespectador buscar exercer postura
mais respeitosas em relacdo ao ambiente e aos animais, podendo até desenvolver a
postura de “defensor” dos animais como os personagens, observe a fala em que os

iIrmaos se posicionam para impedir Donita e Chef, Gaston.

Dialogo dos dois irméos se preparando para combater os vildes

Chris: Oh nao, la vem eles!

Chef Gaston: Aha! Te peguei.

Donita: Ouuu.

Ajudante da Donita: O vocé pegou mais um Donital!

Martin: E eles estdo roubando todos 0s nossos louva-deus!

Chris: A gente precisa impedi-los! Ao resgate animal! (AVENTURAS..., 2017, 15 min
335s)

O episodio conta ainda com musica caracteristica de introducdo, em que chama o

telespectador para a hora da aventura animal.

C.2.3 O conhecimento e a conscientizagéo:

No exemplo 14 a seguir realiza-se a apresentacao e discussao sobre o possivel efeito

l6gico que pode ser produzido pelas animacdes.
e Exemplo 14 — “O conhecimento”

Com o efeito l6gico percebeu-se que os irmdos analisam as caracteristicas de um
louva-deus recentemente encontrado e descrito pelos cientistas, utiliza e
determinados atributos deste para combater os vildes que tentam caca-los e ensinam
gue existem critérios na comunidade cientifica para se denominar os seres recém-

encontrados e nunca descritos.

C.3 Interpretante Final:
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KTO4EP21: a animagédo pode levar a quem assiste compreender que uma nova
espécie de louva-deus foi encontrada na Amazonia e foi batizada, segundo as regras
de nomenclatura cientifica, em homenagem aos Kratts. Pode ainda levar o expectador
a concluir que esse louva-deus € um predador que apresenta caracteristicas
especificas para sua atuacdo, tais como estrutura do aparelho bucal, agilidade e

camuflagem.

Apods apresentagao das trés faces em que foi analisado o episddio “O louva-deus dos

Kratts”, seguimos para as consideracfes e analises da série “Natugato”.
4.3 O Natugato

A) Face dareferéncia:
NTO1EP12: Ecologia (camuflagem)

A.1 A que se refere:

J& no episddio analisado dessa série, percebeu-se que 0S personagens estdo
brincando e as duvidas com que se deparam estdo intimamente relacionadas a essa
brincadeira, sendo entédo, o tema da biologia acionado para solucionar um problema
encontrado no ato de brincar. Deste modo, o grupo de amigos busca encontrar uma

maneira de auxiliar o Natugato a vencer um campeonato de esconde-esconde.

A.2 Como os referentes estdo presentes na animacao:

A.2.1 Modo qualitativo:

Os episddios analisados ndo apresentam uma sequéncia como a narrativa do Show
da Luna. Desse modo NTO1EP12 o tema camuflagem é abordado no “meio” da

narrativa, quase que por acaso e posteriormente é retomado no desfecho do episadio.

e Exemplo 1 — “Elementos Caracteristicos da linguagem do entretenimento”

Destaca-se como um dos elementos observado no episédio NTO1EP12 a localizacéo
dos acontecimentos. A narrativa se inicia no quintal da casa e posteriormente 0s
personagens vao adentrando ao bosque. No entanto a demarcacao desses espacos

neste episddio ocorre de maneira sutil, o telespectador que ndo acompanhe a série
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poderia ficar em duvida sobre a localizacdo dos acontecimentos. Veja a Figura 77 em
gue é possivel perceber casas ao fundo, demonstrando que a brincadeira acontece

no quintal. As demais cenas se passam no bosque, como pode ser visto na Figura 78.

Figura 77 — Frame: No quintal (NATUGATO, Figura 78 — Frame: Correndo no bosque
2017, 0 min 37 s). (NATUGATO, 2017, 6 min 51 s).

Ja em relacdo a mudanca de cenas e cenarios foi observado assim como nas demais
séries, 0 uso de um recurso de transicdo de imagens para demarcar mudanca de
cenas e cenarios, contudo, ndo estava necessariamente vinculado a uma rotina, ou
seja, as telas se sobrepunham, mas essa marca¢ao nao anunciava um fato especifico,
como foi observado nos episédios da série Show da Luna.

Percebeu-se ainda que o0s recursos de transicdo assemelhavam-se aos recursos

utilizados na série aventuras com os Kratts. Ver Figuras 79 e 80.

Figura 79 — Frame: Inicio do treinamento Figura 80 — Frame: Durante o esconde-
(NATUGATO, 2017, 1 min 51 s). esconde (NATUGATO, 2017, 7 min 7 s).

O episddio analisado também contou com representacao de recursos tecnolégicos. O
principal recurso tecnologico usado na trama é o smartphone da Daysi, porém, este
somente foi utilizado no episddio para auxiliar os personagens durante a brincadeira

do esconde-esconde. Vide a Figura 81.
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Figura 81 — Frame: Usando o smartphone (NATUGATO, 2017, 2 min 9 s).

Em NTO1EP12 de Natugato percebe-se que as falas e dialogos sdo carregadas de
emocdao, alegria e curiosidade, apesar dos personagens serem animais, verificou-se

gue estes apresentam uma linguagem proxima do universo infantil.

Observe que no momento da explicacdo sobre a camuflagem Hall se confunde com

0S termos e 0s amigos o corrigem:

Trecho da fala dos animais

Hall: Onde a Squeeks foi?

Squeeks: Tantan, perceberam? Me escondi e nem me viram!

Natugato: Uou, parabéns Squeeks!

Hall: Eu vou tentar! Camomila!!!

Daisy: E camuflagem Hal! E ta todo mundo te vendo!

Hal: Camuamum!

Squeeks: Nao, camuflagem! E nédo € isso!

Hall: Cameron Dias! Agora arrasei! (NATUGATO, 2017, temp., cap. minutos)

Evidenciados alguns elementos caracteristicos da linguagem do desenho animado
passamos ao exemplo 2. No exemplo 2 abaixo, notam-se alguns dos elementos da

animacao utilizados para estabelecer a referéncia do “fazer ciéncia”.

o Exemplo 2: “Referente ao fazer ciéncia”

No episodio analisado percebe-se de maneira implicita os procedimentos e atitudes
relacionados a ciéncia tipo observacao, investigacéo, exploragdo dos ambientes e uso
dos conhecimentos cientificos em sua tomada de deciséo e resolucéo de problemas.

Contudo, como mencionado anteriormente, como a narrativa acontece em torno do
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ato de brincar, podem até passar despercebidas tais reflexdes. No didlogo abaixo é

possivel perceber a observacao dos fatos:
Trecho do didlogo em que os animais estédo realizando uma observacao.

Natugato: E, mas o Ronald é simplesmente incrivel nisso.

Hall: Ele € quase tdo bom quanto aquele sapo ali

Squeeks: Que sapo? Onde?

Hall: Aquele sapo ali, olhem.

Natugato: O que temos que olhar?

Hall: Aquele sapo bem ali'! Amigos bem aqui! N&o estdo vendo?

[..]

Natugato: Nem eu! Oi amigo! Olhem como a pele dele se confunde com o chéo!

[...]

Squeeks: Amigos € isso!

Hall: Pera ai. E isso o que?

Squeeks: O Natugato pode usar técnica como sua arma secreta

Natugato: Arma secreta? Uuuu gostei dessa expressao! Me conte mais...

Squeeks: E uma coisa que nés animais selvagens fazemos para ndo sermos vistos e
chama "camuflagem!" (NATUGATO, 2017, 3 min 17 s)

Cabe destacar ainda que no momento do didlogo varios recursos visuais Sao
empregados, tais como, foco no sapo que apresenta a mesma coloracado do chéo e
folhas que se encontram no cendrio.

Como ja mencionado no exemplo 1 pode-se perceber que o elemento zoom in e zoom
out é recurso bastante utilizado ao longo de todos os episédios. Ambas as séries
buscam externar o fazer ciéncia, seja para deixar claras as etapas do trabalho
cientifico, como destacado, ou para evidenciar os conceitos cientificos, como sera
apresentado ao longo do presente trabalho. Faz-se claro também que a série O

Natugato utiliza o recurso supracitado.
A.2.2 Modo existencial:

O episodio NTO1EP12 também esta disponivel no YouTube, sua duracdo é de 11
minutos e 46 segundos. E destinado ao entretenimento de criancas com idade

aproximada de 4 a 8 anos.

Finalizado as observacdes sobre o modo existencial, seguiu-se para as analises em

relacdo ao modo genérico.

A.2.3 Modo genérico:
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e Exemplo 3 — “O uso do recurso explicagées e repeticées”:

Em Natugato os personagens repetem o termo camuflagem, com uma entonacio

demonstrando que ficaram impressionados ao ouvir a explicacéo de Squeeks.

Trecho da explicacdo sobre camuflagem

Squeeks: E uma coisa que nds animais selvagens fazemos para ndo sermos vistos e
chama "camuflagem!"
Todos: Uuuu camuflagem! (NATUGATO, 2017, 4 min 0 s)

Concluido esse primeiro bloco de andlises e consideragbes sobre a Face de
Referéncia, nos conduzimos ao segundo bloco que corresponde a Face da

Significacao.

B) Face da Significacéo:

e Exemplo 4 — “Descrigcao das caracteristicas e apresentagao dos simbolos”

Os personagens da série Natugato sdo animais que se apresentam de forma
personificada, todos séo retratados caminhando em postura ereta, além de se
expressarem verbalmente. Os animais domeésticos ainda apresentam vestimentas e
acessorios geralmente utilizados por humanos.

No episddio analisado ndo se fez presente nenhum personagem que representasse
graficamente um ser humano, mas retratou alguns objetos, tais como lata de lixo,
cercas, microfone, caixas de som, entre outros. Na Figura 82 € possivel ver alguns

objetos e caracteristicas citadas.

Figura 82 — Frame: No palco (NATUGATO, 2017, 5 min 11 s).
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B.1 Aspecto Icbnico:

e Exemplo 5 — “Os icones”:

Para ndo incorrer em repeticdo, optou-se por destacar que a série ndo apresenta texto
escrito e que apesar de ndo retratar personagens que pudessem ser de alguma
maneira ou momentos vistos como préximos da realidade, os momentos em que foi
apresentado o conceito de camuflagem, foi realizado com riqueza de detalhes e
proximo a uma cena real no contexto de um bosque. Esses detalhes seréo retratados

durante a analise do aspecto simbdlico.

B.2 Aspecto Indicial:

e Exemplo 6 — “Os indices”:
Como aspecto indicial no NTOLEP12 percebeu-se que os personagens utilizam os
padrdes de listras e cores de suas roupas para se camuflarem em meio a paisagem,

podendo dar indicios de que os animais utilizam esse recurso intencionalmente.

B.3 Aspecto Simbdlico:

Percebeu-se, assim como nas outras séries analisadas, o uso do recurso verbal para
estabelecer as explica¢gdes, enriquecidos com 0s sons, musicas, as cores e efeitos de
transicdo concentrados para dar énfase a esse momento explicativo. A seguir,
apresentamos as analises do tema predatismo apresentado no desenho e
posteriormente serdo somados aos conceitos apreendidos nos livros, manuais e

artigos cientificos (literatura académica) analisados.

Camuflagem

Com o exemplo 7 evidencia-se como o tema camuflagem € representado no episédio
NTO1EP12 de “Natugato”. O personagem Hal percebe meio por acaso alguns animais
camuflados no bosque e 0s personagens passam a reparar em como estes se

misturam a paisagem.

e Exemplo 7- Comparando como o0s conceitos de Camuflagem estéo

representados no desenho animado e no referencial académico
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Didlogo dos personagens retratando a percep¢do da camuflagem

Daisy: “Puxa vida puxa! Eu ndo tinha visto este levado! Oi amigo.

Natugato: Nem eu! Oi amigo! Olhem como a pele dele se confunde com o ch&o
Squeeks: Ele se esconde muito bem

Hall: E assim como aquele cervo bem ali!

Natugato: Onde?

Hall: Esse cervo aqui. Ai vamos ter que passar por isso de novo!

Natugato: Um cervo! Outro que se esconde muito bem!

Daisy: Olhem que legal, essas manchinhas brancas até parecem a luz do sol no chgo.”
(NATUGATO, 2017, 3 min 15 s)

Associando ao dialogo algumas imagens e sons. Observe as Figuras 83 e 84 que

retratam imagens desse momento.

Figura 83 — Frame: Sapo camuflado Figura 84 - Frame: Camuflagem
(NATUGATO, 2017, 3 min 21 s). (NATUGATO, 2017, 3 min 46 s).

Verificou-se que essa coloracdo também é descrita em ECOLO07

Muitos organismos apresentam a coloracao criptica, ou mesclagem com seus
arredores combinando sua cor e padrdo com a cor e padrdo das cascas,
galhos ou folhas. Véarios animais parecem gravetos, folhas, partes de flores
ou mesmo fezes de aves. Esses organismos néo ficam muito escondidos pois
sdo tomados por objetos incomiveis e séo rejeitados. Os fasmideos
imitadores de gravetos (bichos-pau) e os tetigoniéideos (grilo, louva-a-deus)
imitadores de folhas frequentemente escondem suas patas em posi¢cao de
repouso, dobrando-as para tras sobre seus proprios corpos ou esticando-as
de uma forma estranha aparentemente ndo natural. O comportamento dos
organismos cripticos deve corresponder a sua aparéncia. Um inseto imitador
de folha em repouso sobre uma casca, ou um bicho-pau se movendo
rapidamente através de um galho provavelmente ndo conseguiria enganar
muitos predadores (RICKLEFS, 2003, p. 310).

Percebeu-se que o Natugato aplicou o conhecimento sobre a camuflagem em sua
brincadeira, contudo € preciso destacar que este utilizou partes de sua vestimenta
para se camuflar e tal acdo pode levar o telespectador a incorrer no erro de pensar
gue os animais podem modificar sua cor e padrdes conforme sua vontade e ou

necessidade.
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Observe as Figuras 85 e 86 que retratam 0s momentos descritos no paragrafo

anterior.

Figura 85 - Frame: Natugato camuflado no  Figura 86 - Frame: Observando a
arbusto (NATUGATO, 2017, 8 min 33 s). vestimenta (NATUGATO, 2017, 8 min 26 s).

Verificou-se que o tema camuflagem foi abordado pelos personagens numa conversa
corriqueira, demostrando que nao se configurava uma problematica do episodio, tal
como abordado em SLTO2EP01D3, entretanto, os conhecimentos sobre o tema foi util
para solucionar o problema da trama que era o campeonato de esconde-esconde,
assim o conceito € retomado tanto para solucionar o problema, como no desfecho do

episodio para explicar a solucéo encontrada.

Dialogo retomando o conceito de camuflagem

Apresentador: Vocés acreditam em milagres! O Natugato venceu!

Ronald: Mas onde, como, por que, quando? Aonde o Natugato foi? Onde ele se
escondeu?

Natugato: Bem debaixo dos olhos

Ronald: O que? De baixo dos meus olhos?

Natugato: Camuflagem! (NATUGATO, 2017, 10 min 32 s)

Apresentada a face da significacdo do desenho animado “O Natugato”
especificamente do episodio “Natugato e o senhor esconderijo”, seguimos para o

encerramento das analises dessa animacédo apresentando a face interpretacéo.
C) Face interpretacao:

A seguir as consideracfes sobre o interpretante imediato, o interpretante dinamico e
o interpretante final de NTO1EP12.
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C.1 Interpretante Imediato:

A linguagem empregada € ajustada ao publico que se destina, apresentando-se de

maneira clara, com recursos sonoros e visuais, contudo, € bem fantasiosa.

C.2 Interpretante Dindmico:

O potencial efeito efetivamente produzido, foi também organizado nas subcategorias
“‘as emogbes e os sentimentos”, “a energia da acédo” e “o conhecimento e a

conscientizagao”
C.2.1 A emocgéao e os sentimentos:
No exemplo 8 trazemos o potencial efeito emocional.

Exemplo 8 — O efeito emocional

A diversdo e a alegria sdo as emocOes que marcaram 0 episédio que buscou
caracterizar o ato de brincar. Os desafios, a ansiedade, a inseguranca e as
descobertas foram as emoc¢des acentuadas durante o esconde-esconde, além da
felicidade de vencer o campeonato. Nas Figuras 87 e 88 €& possivel observar as
expressfes dos personagens que retratam alguns das emocgdes e sentimentos

descritos.

Figura 87 - Frame: Inseguranca Figura 88 - Frame: Felicidade
(NATUGATO, 2017, 6 min 53 s). (NATUGATO, 2017, 9 min 19 s).

C.2.2 A energiada acéao:
Com o exemplo 9 buscamos evidenciar a energia do episédio analisado.

e Exemplo 9- A energia da acao
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Observou-se que musica de abertura da abertura era um convite a mais uma aventura.
Considerou-se ainda que o incentivo dos amigos para que Natugato ndo desistisse do
campeonato e a organizacao destes para que fosse realizado um treinamento, pode
surtir um efeito energia da acéo, no sentido de incentivar as criangas a estudarem e

treinarem para superar suas limitagdes.

C.2.3 O conhecimento e a conscientizacao:

No exemplo 10 a seguir realiza-se a apresentacgao e discussao sobre o possivel efeito

l6gico que pode ser produzido pela animagéo.

e Exemplo 10 — “O conhecimento”

O conhecimento desse episddio esta no associado ao tema camuflagem, que é
empregado com simplicidade informando que os animais utilizam suas cores e

padrbes para se “esconder”.

C.3 Interpretante Final:

NTO1lEP12: O episddio pode apresentar como interpretante final a compreensao de
gue animais silvestres utilizam o recurso da camuflagem para se esconder no

ambiente que vive.
Finalizando

Retomando que as séries tiveram seus episédios analisados segundo as trés faces
gue permitem entender o signo, conforme propds Peirce, ressaltamos que na face de
referéncia foram apresentados os dados gerais, a que se refere o material analisado,
na face de significacdo foram apresentados dados mais especificos e também foi o
momento em que foi realizada a analise evidenciando as aproximacdes e
distanciamentos do material académico especifico da biologia, ja na face interpretacao
0 material foi analisado pensando o que o telespectador (no ambiente nédo formal e no

informal) ou o aluno (no ambiente formal) poderia vir a compreender.
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Assim entendeu-se que as trés séries (4 episodios) analisadas pertencem a classe
desenhos animados, destinados ao entretenimento. Apresentavam narrativa e eram
enquadrados na categoria de desenho educativo, por se preocuparem em trazer

informagdes ao telespectador.

Verificamos que passados aproximadamente 10 anos das andlises de Mesquita e
Soares (2008) podemos afirmar que a imagem estereotipada do cientista veiculada
na midia sofreu alteracdes, visto que nos episddios das séries analisadas no presente
trabalho ndo notamos mais a figura do cientista exclusivamente do sexo masculino,
solitario sem interagir com o mundo ao seu redor. Contudo, o presente estudo
converge com os resultados de Mesquita e Soares (2008) quando estes autores

apontam as visfes de ciéncia identificadas em seus estudos:

“Uma das visdes identificadas € a visao Popperiana, segundo a qual a ciéncia comega

com um problema [...]. Em todos os episédios analisados, € sempre um problema que
motiva a acdo cientifica que vai conduzir a histéria” (MESQUITA; SOARES, 2008, p.
423).

No geral o retrato de cientista ou a postura de curiosidade cientifica que se apresentou
nas séries Show da Luna e Natugato, condiz com os achados de Scalfi e Oliveira
(2014) em que os personagens que representam “o cientista” apresentam uma vida

social bem estruturada, com participacédo constante da familia e dos amigos.

Os episbédios analisados estdo ainda em consonéncia com a apresentacdo de
Chernicharo (2010) e de Trivelato e Silva (2011, p. 75) sobre os aspectos que
caracterizam a cultura cientifica, sendo eles extraidos das competéncias avaliadas no
PISA, a saber: “ldentificar questdes cientificas, explicar o funcionamento de
fendbmenos aplicando o conhecimento cientifico e utilizar evidéncias cientificas para

elaborar e justificar suas conclusdes”.

Percebeu-se que todos os episddios analisados estdo em consonancia com o estudo
de Scalfi e Oliveira (2014, p. 12) quando destacam que foi possivel notar um esforco
dos criadores e produtores no sentido de promover uma aproximac¢ao com o publico
infantil e despertar seu interesse pelos conteudos discutidos, em que o “recurso

frequentemente empregado € a repeticdo, observada no roteiro de cada episédio, seja
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nos dialogos dos Kratts e do Natugato, bem como nas frases e musicas apresentadas

do Show da Luna.

Os resultados também nos permitem afirmar que o uso do “faz de conta” na série
“‘Show da Luna” e a “brincadeira esconde-esconde” na série “Natugato”, em
consonancia com Sarmento (2004, p.16) seriam recursos que contribuem com a
construcao da “visdo de mundo e da atribuigao do significado as coisas”, o autor afirma
ainda que as criancas transpdem o real e o reconstroem criativamente pelo
imaginario”, e a “ludicidade constitui trago fundamental das culturas infantis”, para elas
ndo ha distingcdo entre as coisas sérias e o brincar, alias “o brincar seria o que as
criangas fazem de mais sério’(SARMENTO, 2004, p.18).

Cabe destacar que para Sarmento (2004) existe uma identidade da infancia que é
influenciada pelos direitos sociais e fatores socioecondmicos, assim, essa identidade
vai sendo construida e influenciada. Dessa forma, o autor afirma que “a identidade
das criangas € também identidade cultural” (SARMENTO, 2004, p. 11). Para o autor
a identidade cultural se estabelece por meio das rela¢cdes com os pares, das relacbes
com os adultos, por meio do mundo “do faz de conta”, com a ludicidade e a n&o
literalidade. Questbes essas que foram de alguma forma representadas em Show da

Luna” e “Natugato”.

Verificou-se que os episodios do show da Luna (ressalvadas algumas correcées em
relacdo ao tema frutos) e das Aventuras com os Kratts possiveis produtos com
potencial de divulgagdo cientifica e ferramenta pedagogica, sendo necesséria a
intervencdo do professor complementando ou desmistificando alguns estereétipos,

tais como a inteligéncia fora do comum de Koki por exemplo.

Notou-se ainda que por ser mais cumprido o Aventura com os Kratts apresentou mais
conceitos de biologia durante o episédio, podendo ser utilizado somente trechos em

diferentes contextos.

Percebeu-se que apesar dos conceitos abordados por Natugato estarem em
consonancia com o material académico comparado, a narrativa se da em torno do ato

de brincar, o que poderia ser um fator de distracao, sendo assim, caso fosse utilizado
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recurso didatico, seria necessario chamar a atencao para os momentos de explicagdo

ou utilizar somente os recortes destes momentos.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ressalta-se a relevancia do entendimento de signo proposto por Peirce (2005) e
apresentado por Santaella (1983; 2001; 2002) para realizacdo de nossas analises e
conclusfes. Mediante o exposto, destacamos o0s episodios analisados como um
recurso que apresenta a um determinado grupo (telespectadores) aspectos proprios

da ciéncia, de maneira simples e clara.

Verificou-se também que os elementos som, musica, repeticéo e transicdo de imagens
(zoom-in e zoom-out) séo utilizados tanto para marcar as etapas do trabalho cientifico
(elaboracéao do problema, levantamento de hipoteses, testes e experimentos, possivel
explicacéo/solucao do problema, concluséo e divulgacéo das conclusdes) no caso do
show da Luna e dos Kratts, quanto na apresentacdo dos conceitos e fendbmenos da

biologia em relacéo a todas as séries.

Constatou-se ainda, que instrumentos e procedimentos carateristicos das ciéncias
estdo representados, seja de maneira explicita ou implicita, e que houve o emprego
do apelo emocional durante todos os episodios analisados, tanto nos momentos de

explicacdo, como nos momentos da narrativa da trama.

Destaca-se que se verificou como transposicdo da linguagem cientifica para
linguagem do entretenimento, 0 uso e a presenca de alguns simbolos caracteristicos
da biologia em todos os episodios, como por exemplo, a adaptacdo que se realiza
durante a explicacdo do desenvolvimento da flor em fruto, que utiliza a imagem do
desenvolvimento do “ovario” da flor em “fruto”, mesmo que o termo “ovario” ndo tenha
sido mencionado no episédio, até mesmo considerando a faixa etaria a que este se
destina, porém, ele esta presente em forma de animacdo. Ou ainda o uso de um
dispositivo eletrénico pelos personagens Martim e Chris para demostrar a grafia

correta de um nome cientifico.

Contudo, nao podemos deixar de mencionar, que a palavra “fruta”, e a representacao
imageética de “frutas”, que possivelmente fazem parte do cotidiano dos telespectadores
(laranja, mamao e péssego), podem levar essas a incorrer no erro de assimilar que
todas as flores se desenvolverdo em um fruto comestivel, ou seja, pode levar a crianca

a confundir o conceito de “fruto” proposto pela academia com “fruta”.
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Percebeu-se ainda, em relacdo ao referido episddio que nao fica muito clara a fungéo
da flor como aparelho reprodutor da planta, possivelmente também pela faixa etaria a

gual se destina, e que fica atrelada o papel da flor a protecdo da semente.

Verificou-se também, em relacdo ao tema camuflagem, que recebeu tratamento
diferente em cada episédio, sendo que nos episodios analisados das séries Show da
Luna e Natugato o foco foi a adaptacéo realizada como mecanismo de defesa da
presa sendo retratado como sem intencdo ou intencionalmente respectivamente, ja
no episédio dos Kratts o tema foi abordado do ponto de vista da adaptacdo do

predador.

Desse modo, pode-se concluir que as animag¢des apresentam recursos de imagem e
som que podem contribuir para a divulgacédo da linguagem cientifica, podendo assim,
ser considerado como um recurso introdutério as questdes cientificas. Entretanto,
ainda é necessério buscar ajustes na parte verbal, bem como nas imagens (inserir
frutos secos por exemplo na bandeja de frutas do piquenique) para nao levar o

telespectador a incorrer na assimilacdo de um erro conceitual.

Cabe destacar que em “Aventuras com os Kratts” foi exibido mais de um conceito de
biologia durante o episédio, sendo assim, se pensado como ferramenta pedagdgica,
podem ser utilizados trechos do episddio em diferentes contextos. Percebeu-se que
apesar dos conceitos abordados por Natugato estarem em consonancia com o
material académico comparado, a narrativa se da em torno do ato de brincar, o que
poderia ser um fator de distracao, sendo assim, caso fosse utilizado recurso didatico,
seria necessério chamar a atencdo para os momentos de explicagdo ou utilizar

somente os recortes destes momentos.

E por fim, afiancamos que, a partir da analise semidtica, ancorada no referencial
Peirciano foi possivel verificar que os simbolos utilizados nos desenhos animados
analisados tendem a uma aproximagdo com signos da academia, levando-nos a
afirmar, seguro as ressalvas feitas ao longo do trabalho, que os episédios analisados
se aproximam mais da linguagem cientifica, o que nos conduz a reflexdo da
necessidade de um olhar criterioso dos professores desde a escolha do material,

passando pela analise até a sua utilizacdo em sala de aula. Cabe ressaltar que
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observou-se uma lacuna nos estudos na proposi¢ao de uma ferramenta que auxilie o

professor em tal analise.

Desse modo, destaca-se que a analise semidtica mostrou-se como um recurso eficaz
para auxiliar tais reflexdes. Sendo assim, como produto educacional (apéndice A),
propomos uma ficha norteadora para auxiliar os professores no exercicio de analisar
esse recurso (desenho animado, animacdes), que nao foi desenvolvido pensando na
educacado formal, porém, apresenta-se com grande potencial para tal. Sugerimos
ainda que a presente pesquisa apresenta como potencial desdobramento a utilizacéo
das andlises aqui apresentadas para elaboracdo de sequéncias didaticas dos temas
abordados (botanica, camuflagem, nomenclatura cientifica, predatismo), podendo ser

adaptado desde o ensino infantil até o ensino médio.
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